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Nelle altre serie od oggetti singoli notiamo: collana di filigrana
con fermaglio a due protomi leonine affrontate (Cuma). Fibule
ad arco con ornato a filigrana, staffa lunga con globetti o bottoni
(Cuma). Orecchini a rosetta con pietra, o a figurina artistica (un paio
rappresenta il gruppo di Ganimede rapito dall’ aquila). Helikes
di lamina vuota, con estremita terminate a testa d’ ariete. Braccia-
letto di lamina a protomi leonine di basso rilievo. Collana d' oro
costituita da 13 pezzi figurati a punzone, oltre due piccolissimi;
dei detti pezzi, tre rappresentano bucranii, due una testa di Pane, sei
una sfinge accoccolata e due la testa di Ercole giovane (Cuma),
Ago crinale d’ oro finiente con una pietra dura.- Borchie, suggelli
e pendagli. Anelli con pietra incisa.

Vi & pure una verga d’oro con quattro suggelli latini appar-
tenenti a due magistrati di zecca della bassa epoca, un FL.
FLAVIANVS (tre suggelli) e un LVCIANVS. Il monogramma
di Cristo che si osserva in questi suggelli e 1" indicazione OBR -
accennano all’ eta bizantina.

1865. Armadio IV:

24858, collana o diadema a maglia con globetti acuminati
pendenti e ranocchietti a rilievo sulla placca d’ allacciatura, gia nel
R. palazzo di Capodimonte, da S. Agata dei Goti ("Saticula).
120 301, collana a dischi cen pendaglio filigranato molto ele-
gante. 24883, collana elegantissima con mascherine sileniche,
ghiande, palmette e fiori di loto (fig. 9o); secondo gl’inventari
trovata ad Armento nel vaso di Trittolemo (confusione con la
corona aurea di Kreithonios? Cfr. Heydemann, Fasensammil.,
n. 69o). 24862, collana di stile arcaico etrusco (da Chiusi) a
maschere sileniche e gorgoniche di lamina d’ oro, oftenute a
punzone, tramezzate da tubolini di vetro fenicio azzurro. 131036,
anforetta con busti di amorini sorgenti da un fiore (da Taraato).
24864, collana d’ oro con maschera silenica, due protomi leonine
e pendagli in forma di conchiglia: qualche granulazione nelle
protomi (Armento:). — 25234 sgg., coppia di orecchini greci a
gran bottone, con gorgoneion contornato da lavori a filigrana,
e da cui pende una piramide con catenina; v'é insieme una moneta
d' oro di Siracusa e una pietra antica frammentata (sardonica)
legata in anello moderno, con la rappresentanza di una Amaz-
zone (da Taranto). 24894, collana con maschera di Dioniso
giovane tra due maschere sceniche, con pendagli a ghianda
(Armento). 24876 sgg., coppia di vasetti vitrei fenici, sopportati
da basetta d’ oro a largo labbro granulato e lavorato a rilievo con
un giro di anforette e uno di mascherette gorgoniche; provenienza
ignota; 1' oro & di lavoro etrusco. 24826, capro selvatico d’ oro
gia nella collezione Borgia, trovato ad Edessa. 24852, toro su
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plinto, tutto d’oro massiccio, con leggenda fenmicia. I semitisii
ritengono che questo torello aureo sia, almeno quanto all’ iscri-
zione, una falsificazione, L’ iscrizione & copiata da quella genuina
di Motya (S. Pantaleo; v. Corpus Inscriptionum Semiticarum, vol. 1,
n. 137), che & sepolcrale e snona, tradotta in latino : Sepulerum
Matari figuli (sepolcro di Mataro vasaio).

Cfr. il C. . S., sotto 1" iscrizione di Motya citata, ove si parla anche del
nostro torello aureo e si riporta la bibliografia della questione.

1866. Armadio V:

a) 123953, corona (diadema) di foglie d’ oro e rosoncini (da Canosa).
Collane a catenina {ramezzata da pietre (da Ercolano e Pompei).

Fig. go. Collana.

b) Braccialetti e collane pompeiane in forma di mezze nocciuole.
Catenine a maglie semplici.

1867. Armadio Vi:
Orecchini pompeiani a spicchi d’ aglio; braccialetti e collane
a mezze nocciunole.

1868. Armadio VII:

24655, penna d’ oro, simile a quelle trovate nelle tombe della
citth fenicia di Nora in Sardegna e conservate al Museo di

Cagliari. Le barbe sono impresse a punzone. Provenienza ignota.

Cfr. Patroni: Nova, colonia fenicia in Sardegna, nei Monumenti antichi
pudbl. dall Acc. dei Lincei, X1V, p.172sg. Una delle penne di Nora fu
trovata sul teschio di uno scheletro, e pare fosse legata alla fronte con
una benda.

24972, foglie di corona in lamina d' oro (da Canosa).

24887, collana di oro e granati, con colonnina a capitello
corinzio (da S. Agata dei Goti [Saticula]).

24932 e 24938, orecchini a cerchio con anima di bronzo.
Sono comunissimi in Sardegna, e sono di lavoro fenicio.
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24720, collana di mezzi tuboli lavorati a filigrana, con gra-
nati (gid nel R. palazzo di Capodimonte).

25225, 110834, gallone d’ oro e borsetta di filo d' oro (da
Pompei).

25222 e 25223, borchiette o hottoni d'oro con figurine smal-
tate (da Pompei).

1869. Armadio VIll:

Braccialetti di foglia d’ oro, taluno con pietra o pastiglia (da
Ercolano ¢ Pompei).

1870. Armadio IX: :
24654, collana a pallottoline con puntini rilevati; provenienza
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Fig. g1. Calice con Centauri.

ignota. Catenine e frammenti di tessuti d’ oro (da Pompei).

1871. Armadio X:
Ori pompeiani: 25260, catenina, lunga m, I1.21, in maglia d' oro.
Braccialetti massicci a serpe. Collane a foglie d' edera.

1872. (6292.) Statuetta di Venere anadiomene con avanzi di
policromia. [M.]
Prov. Pompei; marmo pario; alt. m. 0.64.
1873. (126248.) Altra Venere anadiomene.
Proy. Pompei (tempio d’ Iside); marmo lun.; alt. m. 0.73.
Alle pareti:
1874. Rosoni con rilievi di stucco simili a quelli della sala

precedente.
Da Pompei.
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Sala degli argenti.

Sotto campana, davanti alla finestra:

1875. (256289.) Situla lavorata a sbalzo, esibente una rapprentanza
di donne al bagno, con fontana. Arte mediocre. (Ercolano.)

In mezzo alla sala, a sinistra volgendo le spalle alla finestra:

1876. Bacheca .

25380 e 25381, calici sbalzati con figure di amorini sopra
animali € con maschere; stile affine agli argenti del tesoro di
Bosco Reale, oggi al Louvre,

Fig. gz. Calice con Centauri.

109331 e 25489, dischi di Pompei, con le figure di un gio-
vane seduto e dell’ Abbondanza.

25384, bustino frammentario di Hera.

25405 e 25488, dischi sbalzati a figure (da Ercolano): Pane
che suona la lira. Amorini, di cui uno tibicine.

75091, calamaio niellato (da Terlizzi in Puglia), ottagono, con
figure in argento su bronzo delle divinita che presiedono ai
giorni della settimana.

Martorelli, De Regia Theca Calamaria. L' art, Dies del Dictionnaire des
Antiguités di Daremberg e Saglio, cuirinvia il Zexikon del Roscher, non cita
il nostro monumento fra quelli affini, quantunque esso sia uno dei pit note-
voli ed anche dei pitu belli,

25285, tazze greche lavorate a fogliame in rilievo, con gra-

nato incastonato sotto il fondo.
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A destra:
1877. Bacheca Il

25376 e 25377, coppia di calici lavorati a sbalzo, con figu-~
di centauri e di Amorini; sono di stile affine ai calici della prin
bacheca, e, come essi, a doppio fondo (fig. 91 e 92). Uno ha grat
fito, sotto il piede, il nome del possessore (Sosimnii Lapii). L:
esecuzione perd di questi esemplari € quanto si pud immaginare
di pilt elevato e magistrale nell’ antica arte decorativa; e quan-
tunque molti artisti dell’ antichita abbiano acquistato fama proprio
in questo genere del lavorare a sbalzo e cesellare 1’ argento, pure
ben pochi oggetti possono paragonarsi ai nostri calici. Le figure
sono sbalzate mirabilmente a rilievo altissimo, fin quasi al tutto
tondo, la modellatura n’ & delicata e gentile, le forme piene di
vita e di espressione. 1 nostri due calici sono inoltre un vero
esempio di vasellame lavorato a coppia, poiché si corrispondono
e nelle dimensioni e nel soggetto; in entrambi ad un centauro
fa riscontro dalla parte opposta una centauressa, e 1'uno e 1'altra
portano in groppa un amorino (motivo comune nelle opere d’arte
ellenistiche). Furono infatti ritrovati insieme, con una dozzina
d' oggetti di minor valore, in Pompei, nella casa deita dell’ argen-
teria, su la strada di Mermm

MB XIII, t. 49; Overbeck-Mau, Pompesi, p. 625 e t. agg. a p. 624,
fig. d, e

125709 sgg., quattro oggetti che formavano parte di un larario,
rinvenuto in tenimento di Scafati, contrada Spinelli, tra gli avanzi
di una villa romana scavata dall’ on, V. de Prisco: Statuetta di
Iside-Fortuna, con in testa il modio, la luna falcata e il fiore di
loto, reggente il timone con la destra e con la s. una situla e
alcune spighe. Statuetta di Venere diademata, con colomba ai
piedi, assai ben modellata. Un serpente agathodemone. Un cre-
scente lunare di argento.

Seogiiano in N. d. Sc. 1899, p. 392sgg.

25492 e 25493, dischi da sospendersi (muniti di un anello
posteriore) con i busti di Apollo e di Artemide (Ercolano).

Al centro:
1878. (6279.) Statua di Diana cacciatrice.

Prov. Roma; restaur. le avambraccia e pezzo centrale del petto; marmo
lunense ; alt. m. 1.25.

Artemis, vestita di chitonisco doppio, con mammella d. scoperta,
chlaina avvelta al braccio s,, e calzari alti, € in atto di correre
e di togliere un dardo dalla faretra appesa dietro le spalle. E
accompagnata dal cane che insieme ad una roccia servono di
sostegno alla gamba destra avanzata. 1l motivo € simile a quello
della Diana di Versailles, risale cio¢ al IV sec. a. C.; pilt semplice



¢ il costume svolazzante in
pieghe tondeggianti e il

u

movimento delle gambe &

inverso; la fgura & com-

posta per esser veduta di
faccia. Cfr. n. 239 nel Cor-
ridoio della Flora.

Clarac 570B, 1224 C = Rei-
nach 306, s. {M.]

Pilt in dietro a sinistra:
1879. Bacheca Ill.

25300, vaso in forma di
kalathos con manico, ornato

a rilievo di foglie d’edera

e tralci di vite.

25301, altro di forma
simile (da Ercolano), ma senza
manico, con figure a sbalzo
rappresentanti 1’ apoteosi di
Omero (fig. 93). Fra volute
floreali e festoni sono fanta-
sticamente collocatele figure.
Al centro, seduto sul dorso
di un’aquila poderosa, ve-
lato il capo, e tenendo nella
sinistra un rotolo di papiro,
il poeta sale al cielo. A sini-
stra una guerriera con elmo,
scudo, lancia e spada, a de-
stra una marinara col carat-
teristico berretto (pilos) e
col remo, sedute su le vo-
lute, simboleggiano 1" Iliade
e I’ Odissea, Due cigni, uc-
celli sacri ad Apollo, accom-
pagnano il volo del poeta,
Composizione ben ideata,
che ricorda la menzione
fatta da Dante:

di quel signor dell’ al-

tissimo canto

che sovra gli altri

com’ aquila vola.
Overbeck-Mau, Pompesi, p.
624 e t. agg., fig. b, c.

Vaso cun |’ apoteost d'Umero.

Fig. 93.

-

e g 1
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25699, laminetta di rame, rettangolare, in cui sono intar-
siate in argento le figure di un uomo barbato e di una donna.
(Ercolano.) 116356, figurina di Giove (Pompei).

Fibule, anelli, borchie, aghi crinali. Tazza di lavoro greco,
con granati,

Tazza ornata a rilievo da un tralcio di vite (Pompei).

Overbeck-Mau, Pouegesi, p. 624 ¢ t. agg., fig. a.

Frammenti di mobili pompeiani in bronzo, con ornati intarsiati
in argento.

A destra:
1880. Bacheea IV.

25378, 25379, calici con foglie d’ edera e corimbi a gran
rilievo (da FErcolano).

109688, una piccola larva conwvivale (da Pompei),

(Gl antichi tenevano presenti talora ne’ conviti cosi fatti sche-
letrini, perché il pensiero della morte li eccitasse a godere il
presente; cfr. E. Cactani Lovatelli, Di una piccola larva convivale
in bronzo, nel Mon. dei Lincei, vol, V, 1895, e con nuove aggiunte
in Seritti Vari, Roma 1898; v. pure i musaici n. 157 e 163).

Borchie, appligues, frammenti diversi. Tazze con fondo ornato
amilievo; una (25314) piu piatta con bei motivi arcaici; cfr. arm. VI,
Frammenti di mobili in bronzo, intarsiati d’ argento.

In giro alle pareti (cominciando a s. della porta d’ ingresso):

1881. Armadio I:

25490, bassorilievo rotondo, di cui la parte posteriore faceva
specchio. Rappresenta una donna seduta che si abbandona mesta-
mente ad un’ altra donna siante, la quale la sorregge. Una terza
hgura muliebre assiste alla scena, mentre Eros si appoggia triste-
mente alle ginocchia della sedente. Fu spiegato per la morte di
Cleopatra, certo arbitrariamente. 1L’Eros che si appoggia alle
ginocchia & caratteristico, nella pittura murale pompeiana, per
Didone innamorata (cfr. n. 1320); e in quelle pitture ricorre pure
il soggetto della Didone abbandonata (cfr. n. 1386), che cor-
risponde alla situazione del nostro bassorilievo. ILa donna che
sorregge Didone sara Anna sua sorella; 1" altra figura muliebre
pud essere una personificazione locale corrispondente all' Africa
della pittura murale, ovvero un’ ancella.

Bronsi &' Evcolane, 1, p. 257 sgg.; fu trovato a Pompei il 30 marzo 1758,

25578, bicchiere d’ argento. con figura frammentaria di eroe
clamidato e pileato.

MB XI, t. 45.

Statuetta di Athena con elmo e lancia. 109523, statuetta di
Afrodite patinata d'argento (Ercolano).
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TI1149, situla con rappresentanza di amazzonomachia (Pompei).
Frammenti e vasi con ornati, di minore importanza.

1882. Armadio Il:

Grandi anfore, piatto, vassoio e gran coppa baccellata. (Erco-
lano.) Un’ anfora porta sotto il fondo I’ iscrizione punteggiata :
PVLLONIAE POLLITTAE I1 PP XXIII SOIVI e a graffito
IVSTI.

1883. Armadio Ill:

Piatti e coppe minori. Alcune coppe svasate e baccellate, su

tripode.

1884. Armadio IV:
Simpuli, specchi, sistri, porta-ova (Pompei).
1885. Armadio V:

Casseruole, alcune con manico layorato ; piccole coppe (Pompei);
piccoli colatoi. 25579, tazza a rilievi con Zeus e Athena cia-
scuno in biga (MB VII, t. 14).

1886. Armadio VI:

Brocche, pissidi; 25343, marmitta decorata a spina di pesce
(da Ercolano); 110841, coppa a doppio fondo con catenina per
sospensione (Pompei).

1887. Armadio VII:
Piccole coppe e piattelli.

1888. Armadio VI :
Casseruole; 116363, tegghia di bronzo con foglia d’ argento

soprapposta; cucchiai e cucchiaini (Pompei).
1889. Armadio IX:

Vi erano stati collocati gli ori ed argenti di Cuma, della colle-
zione Stevens. Al momento in cui la nostra Guida va in mac-
china questo materiale si sta togliendo per riordinarlo altrove.

1890. Armadio X:

Piatti, coppe, cucchiai e cucchiaini (Pompei).
1891. Armadio XI:

Piatti e coppe di buona conservazione (Pompei).

1892. Armadio XII:

Frammenti di mobili pompeiani (letti) in bronzo, intarsiati
d’ argento. Armille d’ argento a spirale. 25629, crescente d’ar-
gento simile a quello del larario De Prisco, v. sopra n. 1877
(Ercolanc). Borchie e maschere d’argento molto danneggiate.
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Sala delle armi’
(italiote, romane, gladiatorie).
Alle pareti, in alto:

1893. Pitture murali che appartenevano all' interno di tombe a
camera, e provengono non da Ruvo, come & detto in talune guide
(questa indicazione corrisponde soltanto ai cori di donme che
nell’ attuale ordinamento del Museo non sono esposti: essi si
trovano nella sala dell’ angolo sud-est, che durante la stampa di
questa Guida sta per essere destinata ai papiri) bensi da Pesto.
Rappresentano figure di guerrieri a cavallo e a piedi, con le
loro armi, che ritornano vincitori recando le spoglie dei nemici,
accolti talora da una figura muliebre che offre loro da bere. I

prs

.'- i i

Fig. 04. Klmo gladiatorio (Fot. Brogi).

questa una maniera frequente di idealizzare il defunto guerriero,
rappresentandolo come vincitore, che si vede anche spesso ado-
perata sui vasi campani della fabbrica di Cuma, ove perd le donne
hanno un carattere idealizzato, elisiaco, e sembrano accogliere
festanti gli spiriti dei guerrieri giunti ai giardini elisii, Vasi campani
e pitture di Pesto mostrano nell’ armatura le particolarita del
costume locale, che appartiene non ai Lucani, come alcuni dotti
asserirono, € meno ancora ai Messapi come altri disse, bensi alle
popolazioni osco-sannitiche della Campania, le quali nella seconda
meta del V secolo av. Cr, iniziarono un movimento armato contro
le citta greche della costa, di taluna delle quali s’ impadronirono,
Forse la pill elevata cultura di queste genti, in quanto si oppo-
neva alla greca, derivo dagli Etruschi, che dominarono la Campa-
nia; certamente i migliori riscontri alle nosire pitture, e alle
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figure di guerrieri in esse rappresentate, sono offerti da Capua,
citta di fondazione etrusca. Sembra che Pesto, in quanto al costume
ed all’ arte, si collegasse piuttosto alla Campania anziché alla Luca-
nia propriamente detta, e forse anche quella citta ebbe a sentire
I’ influenza degli Etruschi. L’ acconciatura dei cavalli col ciuffo
su la fronte & caratteristica della Campania; si ritrova, cinque
secoli dopo le nostre pitture, negli affreschi pompeiani, e vi dura
anche oggi, L’elmo ornato di due pennc laterali e la foggia dei
corsaletti e dei cinturoni sono anche locali, ed hanno riscontri
nei vasi dipinti della Campania e nelle armi italiote che in parecchi

esemplari sono esposte in questa sala.

La questione delle armi osco-sannitiche, a torto credute lucane, fu trattata
in Patroni, Ceramica, p. 87 sgg. e 128, ove & anche la bibliografia relativa.
Per le nostre pitture di Pesto cfr. Baumeister, Denkmaeler, hg. 2261, art.
sWaffene ; Mon. dell’ Ist., VIII, t. 21 sg.

Alle pareti sono anche sospese:
1894. Grandi tubae (trombe) gladiatorie (da Pompei).
Sopra una mensa, dirimpetto all’ entrata:

1895. Trapezoforo (piede di tavola) con la figura di Nike recante
un trofeo.

In mezzo, sotto una campana di cristallo:

1896. (69089.) Oenochoe di bronzo che ha la base del manico
adorna di una quadriga in prospetto {da Stabia).

Davanti alla finestra:

1897. Due ricchissimi elmi gladiatorii con altorilievi, I'uno (5673)
rappresentante 1" Iliupersis o ultima notte di Troia (fig. 94), 1'altro
(5674) 1" apoteosi di Roma (Pompei). Notisi nel primo a sin, il
gruppo di Neottolemo che uccide Priamo e 1 altro di Ajace e
Cassandra.,

Heydemann, Jliupersis, t. UL, 1. Cfr. Studi ¢ Materiali, 111, p. 166 sg.

Accanto alla finestra:

1898. Raccolta di ghiande missili (proiettili di piombo che si
scagliavano con la fionda). Alcune spettano all' espugnazione di
Asculum (u. c. 664—665), altre alla guerra civile tra Cesare e
Pompeo (u. c. 705) ed altre all’ assedio di Perugia (u.c. 713).

Presso la porta che conduce alle altre sale, in una bacheca:
1899. (5648, 5644, 5645, 5647.) Quattro grandi ocree (gam-
biere),.due delle quali ornate alla ginocchiera con le figure di
Giove e Nettuno (Pompei).

In giro alle pareti (cominciando da s.):

1900. Armadio I:
Quattro ocree ed una galea riccamente sbalzate. 5669, un
piccolo scudo rotondo con gergoneion e ghirlanda d’ ulivo d” argento
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intarsiata. Pugnali e daga di ferro (rog833), quest’ ultima munita
d’ impugnatura d’ osso, e col fodero di legno corroso, fornito di
puntale e d’imboccatura di bronzo traforata a giorno.

1901. Armadio II:

5656, crista di galea gladiatoria con scene di mitologia romana
(Rea Silyia ; la lupa coi gemelli). 56 37, omerale direziario (galerus),
con tre teste in rilievo. 5636, galea di bronzo; 5641, altra grande
di bronzo dorato 5642 e 5643, due altre in ferro e bronzo.

Gladii e punta di lancia.

1902. Armadio Ill:

5638, 5640, 5658,
5657, due galee cristate
e due senza crista, con
fori tondi per gli occhi
e parocchi traforati a
giorno, 5639, omerale
da reziario con simboli
marini (Pompei),

Cinturoni e fermagli
d’ argento con figure a
sbalzo. Pugnali di ferro.

Galea di forma alte-
rata (ridotta ad uten-

sile ) con punti rilevati
(Pompei).

1903. Armadio IV:

Altre ricche galee ed
ocree gladiatorie con alto-
Vel © ... | rilievi. Lame e punte di

Fig. g5. Corazza osco-sannitica. ferro. 5686, cinturone o
balteo con grossi e pic-
coli medaghom di bronzo, che conserva ancora il cuoio (Pompei).

1904. Armadio V:

5699, elmo con appendici a guisa di penne (Ruvo).

5711 e 5712, due frontali di cavallo con protome di Athena
a rilievo (Ruvo),

Pettorale di cavallo con gorgoncion (Ruvo).

5710 e 5703, parte anteriore e posteriore di corazza, non
compagne, da Pesto, §735, corazza di forma oscosannitica, con
protome di Athena e due rosoni, conservante gli spallacci (ﬁg 95)
(Ruvo). Non avendo questa corazza alcuna corrispondenza nella
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ceramografia e nei dipinti sepolcrali delle Puglie, mentre la
forma ricorre nelle pitture e nei vasi di Capua, della Campania
e di Pesto (che sta sotto I” influenza della cultura campano-etrusca)
bisogna ritenerla importata a Ruvo dalla Campania.

Lame e punte di ferro.

1905. Armadio VI:

Elmi, due da Egnazia, uno in forma di pilos da Pesto (5691),
un altro da Loeri con iscrizione sul lato destro: EPIGONAT |
KEME~-ENAI (5736).

Ocree; thorax frammentato; frontale e pettorale di cavallo;
punte e lame in ferro e bronzo.

1906. Armadio VII:

5744, elmo pileato da Pietrabbondante, con Nereidi armigere
sulle paragnatidi (paraguance), Altri elmi a calotta, Cinturoni
e ganci danneggiati. Paragnatidi figuranti ognuna tre falere o
bulle (Pietrabbondante).

1907. Armadio Vill:

5746, insegna militare figurante un gallo (Pictrabbondante), Elmi
simili ai precedenti, due a calotta bassa. Paragnatidi, frammenti
di cinturoni e ganci.

1908. Armadio IX:

119920, elmo frammentario con iscrizione su 1' orlo presso
I' orecchio sinistro CA@VQN AAZITOZ EAQKE; acquisto recente
(1890) da Pertosa, prov. di Salerno: importante perché " iscrizione
attesta che fu dato in dono in occasione di giuochi solenni, da un
Dasitos, nome locale che ricorre in forme analoghe (Dasus, Dasimas)
fra i Messapi e Peucezi. Altri elmi, di cui alcuni del tipo anlopis
(c. d. corinzio, con paragnatidi fisse). Thorax; ocree; pettorale
di cavallo (Ruvo); lame e punte di lancia in ferro.

1909. Armadio X: -

Quattro elmi del tipo axlépis. Un thorax, parte anteriore (com-
pagna della posteriore dell’ armadio V). 5696, una corazza di forma
osco-sannitica a tre bulle (Ruvo). 35715, un pettorale di cavallo
compagno di quello dell”’ armadio V. 5716 e 5717, due testiere di
cavallo. Punte di lancia e puntale in ferro.

Quasi tutti gli oggetti di questa collezione, meno i pochi acquisti pid recenti,
furono gia descritti dal Fiorelli, Calalogo delle armi antiche del Mus, Naz.
di Napoli 1869.

Dalla sala delle Armi si passa ai
Papiri.
[Fra breve i papiri verranno tolti dalla sala dove si trovano al momento

in cui'quasla Guida va in macchina, e trasportati in altre stanze pit in fondo
all'ultimo piano, per far posto alla collezione Stevens.]

Le sostanze di cui gli antichi si valsero ad imprimervi o segnarvi la
27



scrittura furono varie e di vario genere. Si adoperarono metalli, specialmente
il piombo; tegole di argilla, seccate al sole o cotte sul fuoco, quali sono
quelle usate dagli Assiri, e quelle rinvenute nei palazzi minoici di Creta:
cocci (ostraka), che si trovano a migliaia nelle sabbie dell’ Egitto; pelli
di animali; prodotti wvegetali: foglie e cortecce d'albero. Tra le sostanze
dure e le pieghevoli, che non tardarono a diventare d'uso pinn comune,
perche pit comode e piti adatte, tennero la via di mezzo le tavolette cerate,
partecipi delle proprietd delle une e delle altre, in guanto erano di legno,
talora, ma assai raramente, ‘di avorio spalmato di cera, su cui si scriveva
incidendola con la punta dello stilo.

Di tutte queste materie scrittorie, quella che ebbe maggior diffusione
e pitt lunga durata fu un prodotto vegetale: il papiro. L’ invenzione della
«carta » di papiro (papyr: charla o charia senz’' altro, la chiamavarno i Ro-
mani), il cui uso o molto o poco durd fino al medio evo e precisamente fino
al secolo XI, & dovuta agli Egiziani, e risale ad un' eti remotissima, quasi
trenta secoli a. C.: il papiro cosidetto di Prisse, il pii antico che si conosca,
ora a Parigi, fu scritto sotto la V dinastia dei Faraoni, 3000 anni circa prima
dell’ era volgare. Fra il VII e il VI secolo a. C. la carta di papiro venne
introdotta in Grecia, e sostituita alle membrane di pecora e di capra adoperate
fin allora per scrivere.

Il papiro (Cpperus papyras) & piania palustre della famiglia delle ciperacee ;
cresceva ¢ si coltivava nelle acque stagnanti del Nilo, in tanta abbondanza
che il suo fiore diventd il simbolo della regione, il Basso Egitto. Dalle valli
egiziane ora & sparito affatto; esiste tuttavia nella Mubia, nell' Abissinia e,
come fu constatato dalla spedizione del Duca degli Abruzzi al Ruwenzori
(roo6), mnella regione dei grandi laghi africani Alberto-Edoardo e Alberto;
un’ altra varieta (Cyperws syriacus) cresce, in istato selvaggio, nella Siria e
nella Sicilia, Presso gli antichi la pianta del papiro serviva a vari usi, fra
cui principalmente la fabbricazione della carta,

Originaria e unica fonte delle notizie su questa fabbricazione & la Naturalis
Historia di Plinio il Vecchio (sec. I), il cui testo, nei tre capitoli del libro
XIII (1z—13), dove egli ne parla, e soprattutto nel capitolo 12, € molto oscuro
e controverso. Secondo le migliori lezioni e le interpretazioni pidl recenti, se
ne deduce che il fusto del papiro, spogliato dell' ombrella e delle radici, si
fendeva con una lama sottile e tagliente in liste tenuissime (philyrae) dal-
1" alto in basso, verticalmente, Il taglio si cominciava dal mezzo, ed essendo
il fusto triangoclare, le liste del centro, ossia le prime tagliate, erano le piu
larghe, e per la loro maggior distanza dalla buccia, anche le migliori | mentre
le altre, oltre ad essere piu strette, erano anche di qualita inferiore. Le liste
o filire, cosi tagliate, si disponevano sopra una tavola bagnata d'acqua del
Nilo, accostandole le une alle altre, e scorciandole delle estremita ineguali,
in guisa da formare uno strato piano, detto scheda. A questo strato se ne
sovrapponeva trasversalmente un altro preparato nello stesso modo, di maniera
che le liste del secondo s'incontrassero ad angolo retto con le liste del
primo. I due strati piani, o schede, costituivano il foglio della carta papiracea,
designato col nome di plagula. Per ottenere la coesione delle filire e delle
schede e la compattezza dei due strati del fogho, questo si immergeva nel-
1" acqua del Nilo, la quale impregnandosi della mucilaggine, che si decom-
poneva dalle liste tagliate del papiro, diveniva alla sua volta mucilagginosa,
fornendo cosi il glutine. Tolte poi le plagule dal bagno, per dar loro maggior
consistenza si facevano disseccare al sole e si sottoponevano alla pressione
del torchio. Formato il foglio, o plagula, nel modo quassi deseritto, si
congiungevano piti fogli insieme in un rotolo (scapwns), che non ne conteneva
oltre a venti, talora meno; e cosi ponevasi in commercio.

A queste notizie sulla fabbricazione della carta papiracea altre Plinio ne
aggiunge intorno ai lavori di rifinitura, eseguiti dai cartolai romani, e alle
diverse qualitd delia carta stessa. A togliere i1 difetti della manifattura della
carta, quale proveniva dzlle officine dell’ Egitto, donde se ne fornivanc Roma
e le alte province dell’ impero, difetti consistenti in scabrosita, rifioriture
dell’ umido, ‘'macchie, ineguaglianze del tessuto, si provvedeva levigando i
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fogli con avorio o conchiglia, sottoponendoli al maglio e anche ritessendoli;
si dava loro, imoltre, un nuovo glutine. Le qualita della carta furono dap-
prima otto, poi dieci, di cui guattro buone, le altre pit o meno scadenti,
Officine cartarie se ne trovavano anche a Roma, ma non erano fabbriche vere
e proprie; la carta la ricevevano, gia fatta, dall' Egitto e la rilavoravano,
scomponendola e ritessendola. Questi lavori di rifinitura la rendevano certo
piu bella, ma probabilmente con danno della sna solidita e compattezza ; donde
si puo forse spiegare come i papiri latini ercolanesi siano pit fragili dei greci,

Fra i monumenti papiracei superstiti di scrittura greca e latina si anno-
verano quelli di Ercolano, che per la condizione in cui furono trovati formano

una classe a se, ben distinta dalle altre due: 1 papiri di provenienza egiziana
e 1 papirl del medio evo.

C. Paocli, Del papire specialmente considerate come malevia che ha
servito alla serittuwra. Firenze 1878.

1910. | papiri ercolanesi.

I papiri ercolanesi furono scoperti a piu riprese, come risulta
dalle relazioni ufficiali e specialmente da lettere di Camillo Paderni,
custode del Real Museo di Portici, ai suoi protettori in Inghil-
terra, dal 19 ottobre 1552 al 25 agosto 1754. Si rinvennero in
una villa suburbana (dei Pisoni?) ad Ercolano, talvolta, appunto
per questo rinvenimento, denominata la Villa dei papiri, in tre
localita: il zedlinzem, il primo peristilio, dal lato su cui si apriva
il lablinum stesso, e una piccola stanza, che pare servisse da
biblioteca, dove erano riposti in armadi ad altezza d’ uomo, collo-
cati lungo le pareti, e in un altro, che stava isolato nel mezzo.
11 legno degli armadi era carbonizzato e, come lo si toccd, cadde
a pezzi. In istato di carbonizzazione erano anche 1 rotoli trovati
negli armadi, e sul pavimento delle altre due localita anzidette,
carbonizzazione dipendente non dal fuoco o dalla lava, ma, secon-
doché fu dimostrato da analisi chimiche eseguite nel 1821, dalla
decomposizione a cui andarono soggetti i papiri come sostanze
organiche wvegetali. Il loro aspetto esteriore doveva necessaria-
mente trarre in inganno chi li vedeva per la prima volta, perché
si trovavano quasi ammassati insieme con la materia vulcanica,
la quale nel corso di 17 secoli si era venuta consolidando in modo
da formare una specie di tufo. Quando si constatd la presenza
di papiri in tali ammassi di materia vulcanica, questi si comin-
ciarono a estrarre con molte cautele; e poi fu necessario rompere
I"involucro tufaceo, per tirarne fuori i papiri stessi, la cui con-
servazione ¢ dovuta appunto ad esso: donde spezzature inevitabili
di molti di quei rotoli carbonizzati, resi inoltre anche meno con-
sistenti dalla lunga pressione subita, Dapprima i rotoli furono
creduti pezzi di carbone, come del resto sono realmente; gli
scavatori li misero da parte, e alla stanza dissepolta degli armadi
diedero il nmome di «<botiega del carbonaio»., Pol i soprastanti
agli scavi riconobbero, forse per mero caso, su alcuni di quegli
informi pezzi carbonizzati qualche segno di scrittura; allora si
accorsero che i creduti carboni erano manoscritti, e provvidero

27¥



— 420 —

a conservarli. Ma & chiaro che cio non bastava, Occorreva
leggerli cotesti manoscritti, i quali si annunziavano tanto piit
preziosi, in quanto appartenevano a una biblioteca che doveva
presumersi almeno del I secolo (Ercolano, come ¢ noto, fu sepolta
il 79 d. C.), tornata inaspettatamente alla luce, e per leggerli,
era indispensabile aprire i rotoli; e qui sorse una prima gram551ma
difficolta. Data la fragilita e la friabilita somme dei papiri, carbo-
nizzati a tal segno che, palpandoli pur lievissimamente, la mano
si tinge, il minimo urto pudé farli cadere in frantumi o ridurli in
polvere. Cio precisamente mostrano di ignorare tutti coloro, i quali
credettero e credono che i1 papiri ercolanesi, riguardo allo stato
di conservazione, siano simili a tutti gli altri papiri greci trovati
dal 1778 in qua, e in maggior copia dal 1877, sul suolo egiziano.
Le difficoltd che presenta lo svolgimento, quando pure & necessario,
dei papiri greci dell’ Egitto sono un nulla in confronto di quelle
che s’ incontrano nell” aprire i papiri di Ercolano. Svolgerli (come
ognuno sa, gli antichi solevano tenere 1 papiri. arrotolati o avvolti
da uno o pitt di rado dai due estremi, entro cassette di legno,
capsae, dove erano posti verticalmente, o in armadi, dove veni-
vano collocati orizzontalmente soli, cio¢ uno per uno, o a fasci
legati con un nastro) pareva e fu a tutta prima impossibile, sia
a cagione della superficie raggrinzata e ineguale dei rotoli forte-
mente compressi, sia perché questi, soprattutto per effetto della
carbonizzazione, avevano affatto perduto la pieghevolezza origi-
naria. Ma poiche bisognava pure aprirne alcuni, per poterli
leggere nel miglior modo possibile e conoscerne il contenuto,
e nessuno dei tentativi, per ordine del re Carlo di Borbone
fatti dal Paderni, era riuscito, questi ricorse a uno spediente che
fu bensi un atto di barbarie, ma necessario: i spacco, Da
principio il Paderni divise con una fenditura, per il lungo,
in due parti eguali 1'intiero papiro; cido fu un grave errore,
perché cosi rimasero scoperte soltanto le estremiti delle piega-
ture interne di tutto il rotolo. Al danno pero egli seppe trovare
ben tosto un rimedio: taglic ancora per il lungo dai due punti
opposti del rotolo una porzione eguale di questo, e quindi un
egual numero di strati o pagine, lasciando intero tanto della parte
esterna del papiro quanto poteva bastare per rendere visibile una
pagina di scrittura da uno e dall altro lato; il nucleo interno del
rotolo rimaneva intatto: il nucleo venne chiamato <midollos, le
porzioni esteriori, tagliate, si designarono col nome di cscorzes.
E facile comprendere che il Pademl deve aver scelto, per assog-
gettarli a una simile operazione, i papiri in miglior stato di con-
servazione e pill consistenti, i gquali necessariamente riuscirono
frammentati. Questl papiri furono in numero ristretto, perche dei
molti saggiati dal Paderni i pit non potevano resistere all’ opera-
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zione, e vennero senz altro messi da banda. Fu una vera fortuna,
per quanto 1’ espediente, troppo radicale, del Paderni oltre all’ aver
permesso di rendersi conto del contenuto dei papiri — cid che
per allora era la cosa principale — abbia contribuito, con i suoi
risultati non felici, a dare 1 impulso alla ricerca di un metodo
per riuscire a svolgere 1 rotoli senza rovinarli: il metodo del
padre Antonio Piaggio delle Scuole Pie, scrittore della Biblioteca
Vaticana, che lo inventd nel 1753.

Lo svolgimento del rotolo, pagina per pagina, si fece per
mezzo di una macchina molto ingegnosa inventata appunto dal
Piaggio: su due lunette di ottone, sostenute da asticelle, poggia
una laminetta, sulla quale si mette uno strato di cotone; sul
cotone sl colloca il rotolo, scelto fra quelli che esternamente sem-
brano pit atti allo svolgimento. Alla parte esterna del rotolo
(scritto soltanto nella parte interna — a questa regola, nei papiri
ercolanesi, ci sono tre eccezioni —), tlenuto penzoloni, nella
posizione voluta, da nastri, si applica, con colla di pesce puri-
ficata o altro glutine, una pellicola, che serve a rendere consistente
il papiro. All estremita della pellicola si attaccano fili di seta,
sospesi in alto a biscari; e poi con la punta di un ago si distacca
via via una pagina dall’ altra, rafforzando con la pellicola, di mano
in mano che il rotolo si viene lentissimamente svolgendo, la por-
zione svolta, tirata su dai fili che si avvolgono ai biscari. Svolle
che siano alcune colonne (la scrittura nei papiri ¢ disposta a colonne
che si succedono nel senso dell’ altezza del rotolo e quindi sono
fra loro parallele), si dividono dal resto del papiro e si incol-
lano, con la pellicola aderente all’ esterno, la quale viene a for-
mare una cosa sola col papiro stesso, su un foglio di carta
spessa; le medesime operazioni si ripetono progressivamente fino
a svolgimento compiuto del rotolo.

Pare, e fu anche detta da chi non vide mai i volumi erco-
lanesi, una cosa facilissima, e invece & irta di difficolta, prove-
nienti dallo stato di conservazione del papiro, dalla sua superficie
rugosa e piena di strane ineguaglianze, dalla sua fragilita e fria-
bilitd, dalle numerose screpolature, esterne ed interne, e dalle
spezzature prodotte da varie cagioni, §'intende che, salvo la
tenuita somma della materia, tenuita comune a tutti i papiri di
Ercolano, 1 quali, giova ripeterlo, sono pezzi di carbone, non
tutti s1 trovano nelle identiche condizioni disastrose, tantocheé
molti non si possono affatto svolgere; ma anche 1 meglio con-
servati e piti consistenti presentano per lo svolgimento grandi
difficolta, che & possibile superare soltanto a prezzo di infinite
cautele e con molta pazienza. Per cio, e tenuto anche conto del
molto tempo che richiede 1" applicazione del metodo del Piaggio,
il quale pure dette buoni risultati, si fecero parecchi tentativi da
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vari chimici per trovare il modo di svolgere pilt agevolmente i
rotoli. Il primo fu escogitato dal Lapira nel 1786; il quale tuttavia
si limitd a sottoporre i papiri a semplici suffumigi, che in gualche
punto prepararono il distacco det fogli, da svolgere pur sempre
con la macchina del Piaggio; né altro poté ottenere. Un suo
metodo speciale, molto strombazzato, che nessuno mai ha saputo
in che consistesse, ma di cui una Commissione inglese apposita,
composta di personaggi eminenti, poté constatare i risultati addirit-
tura rovinosi, esperimento a Londra nel 1819 certo Sickler, tedesco,
consigliere aulico, sui papiri donati tempo addietro dalla Corte
di Napoli al principe di Galles; ne distrusse sette, e, naturalmente,
non gli si permise di andar oltre. Con maggior serietd intraprese
nuovi esperimenti prima in Inghilterra, poi a Napoli (1820), Hum-
phrey Davy, chimico di molta fama. A Napoli gl furono dati
undici papiri tra greci e latini, di cui alcuni gia in mano deglh
svolgitori sulle macchine del Piaggio. I suoi tentativi facilitarono
bensi, in qualche caso, lo svolgimento (pero parte di un papiro
ando distrufta), ma le pagine svolte non furono leggibili; e il
Davy prudentemente smise. Di alcuni dei papiri saggiati dal
Davy, come dei tre esperimentati dal Lapira si conservano ancora
i resti, tutti inservibili. A tacere di altri tentativi, che riuscirono
a una semplice conferma del metodo del Piaggio, mi accontento
di accennare da ultimo a quelli del notissimo chimico Liebig
(egli e Edoardo Drache di Boemia avevano fatto domanda, nel
1850, di alcuni pezzi di papiro per nuovi esperimenti: non
risulta che il Drache li abbia avuti; al Liebig fu spedita, nel
1857, la parte non svolta del papiro 388), che non diedero alcun
risultato, Nulla mai fu possibile sapere ne dei lavori di una Com-
missione nominata nel 1875 dall’ Accademia francese delle Iscrizioni
e Belle Lettere coll’ incarico di studiare il modo di utilizzare i
papiri ercolanesi regalati dalla Corte di Napoli a Napoleone I,
né di un papiro spedito nel 1892 al nostro Ministero della Pubblica
Istruzione, per essere consegnato al sig. Carlo Marré di Roma,
che intendeva di procedere, almeno sembra, ad altri tentativi, Il
metodo del Piaggio con tutte le sue imperfezioni rimane pur
sempre il migliore e finora ' unico. Non & escluso, a priori,
tantopiu coi progressi enormi delle scienze chimiche in questi ultimi
anni, che non si possa ricorrere ad altri mezzi per ottenere un
pitt sicuro e sollecito svolgimento dei rotoli e anche in modo
meno frammentoso ; ma 1’ esperienza insegna a usare molte cautele,
che non saranno mai soverchie.

Il papiro svolto, e incollato, diviso in pilt parti, su fogli di
carta spessa quanti ne sono necessari a contenerle tutte, viene
trascritto; dovrei dire facsimilato, ma di facsimili veri e propri
pei volumi ercolanesi non & nemmeno il caso di parlare. Ben
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s’ intende che lucidarli non si puo, i fogli essendo di una estrema
tenuila e tutti screpolati; e va anche tenuto conto che la serittura
¢ a mala pena visibile a occhio libero. A una riproduzione foto-
grafica non ¢’ & neppure da pensarci: qualunque tentativo sarebbe
reso vano dalla superficie del papiro ineguale, corrugata, scrostata,
non di rado lucente come il carbone e (esclusi pochi papiri dal
fondo di colore marrone chiaro) affatto nera nel fondo e nei
caratteri, Da alcuni anni in qua le arti grafiche fanno miracoli,
e potrebbe darsi che si trovasse il modo di riprodurre i papiri di
Ercolano come si riproducono tutti gli altri non carbonizzati; ma
finora fu soltanto possibile disegnarli. Che il disegno, anche
eseguilo da un disegnatore abilissimo, non possa essere se non
molto approssimativamente esatto & cosa che facilmente compren-
dera chi pensi quanto sia, per forza, incerta la lettura del papiro.

Anzitutto di molte lettere, nere su fondo nero, non rimane
pitt che una leggerissima traccia spesso non intera, e talvolla
I' apparenza di una stessa lettera cambia secondoche si guarda
sotto uno o un altro angolo di luce (che bisogna saper trovare;
se no, non si vede nulla); nel leggere i papiri di Ercolano si
va soggetti a strane allucinazioni.

[n secondo luogo, per effetto della friabilitd della sostanza
e del processo di svolgimento, il papiro presenta i  cosidetti
«sovrapposti> e «sottoposti». Si ha il <sovrappostos gquando a
una colonna svolta aderisce un brano di un’ altra colonna ulteriore,
che col suo rovescio si trovava a contatto con la prima; quindi
la scrittura di due colonne diverse si confonde insieme. Le linee
delle due scritture possono non corrispondersi esattamente, e allora
il ¢sovrappostor d’ ordinario lo si vede, e con molta pazienza
e cautele infinite facendolo cadere, si pud rendere leggibile la
scrittura che esso copriva. Quando invece la corrispondenza
delle linee & perfetta (si da anche questo caso, anzi & il pit fre-
quente), e per conseguenza non vi ha interruzione di continuita
fra le lettere, scorgere il «sovrapposto» ¢ difficilissimo e affatto
impossibile per chi non sia filologo, vale a dire non sappia giudi-
care dalle parole e dal senso che in quel dato punto ¢’ & qual-
cosa di anormale; un semplice disegnatore, che di greco conosce
appena 1" alfabeto, la presenza del minutissimo pezzetto intruso
non la suppone nemmeno. Perché non bisogna credere che
I” occhio, anche il pili esercitato, possa avvertire il «sovrappostos ;
1 margini di quesio non sono sempre visibili; anche dove lo
siano, essendo la superficie del papiro piena di screpolature, non
si possono distinguere, e per la grandissima tenuitd della materia
la sovrapposizione di due fogli, anzi di pezzettini di due fogli,
passa inavvertita, come quella che non produce differenza sen-
sibile nello spessore. Se poi nello spazio circostante al esovrap-
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posto»  vi sono lacune o guasti, le cose vanno anche peggio.
C’ & «sottoposto» quando un brano di una colonna aderisce al
rovescio della colonna ulteriore, con cui la prima si trova a
contatto; e qui le difficolta di scoprirlo possono essere anche
pilt gravi, specialmente dove la colonna ulteriore presenti una
lacuna che sia riempita o tutta o in parte dalla scrittura dell’ altra
colonna., I «<sovrapposti» e i ¢sottoposti», oltre ad essere per s&
stessi una vera disperazione per chi disegna il papiro, possono
creare un pericolo, in cui & facilissimo cadere. Per una delle
solite allucinazioni, prodotte dallo stato di conservazione e dal-
" apparenza del papiro, talvolta si crede di vedere un esovrap-
posto» o un ¢sottopostos dove non ¢’ &; rimovendolo o toccandolo
o anche solo tentando di spostarlo si produce o si allarga una
lacuna, con danno quasi sempre irreparabile del testo, perche si
deve necessariamente sciupare qualche brano di scrittura,

In terzo luogo, spesso dei due strati incollati, che costi-
tuiscono il foglio del papiro, quello superiore, che porta la scrit-
tura, ¢ corroso, € la scrittura non si vede piu affatto o la si
scorge tutta frantumata: per un tratto pii‘l o meno lungo non
rimangono che alcuni risvolti di lettere o parti staccate.

Ancora: alcuni rotoli hanno sofferto molto o per I' umidita
o per la polvere (che non si pud togliere né soffiando né tanto
meno toccando pur lievissimamente la superficie del papiro;
andrebbe in polvere anche la carta); e in questi il papiro, come
materia, ¢ ben conservato, ma della scrittura non v’ & pii
alcuna traccia; soltanto in qualche caso, da certe leggerissime
incavature della superficie che si possono avvertire sforzando la
vista e sotto un dato angolo di luce, si capisce che deve esserci
stata, Il caso piu frequente pero & che la scrittura sia sbiadita,
non di rado a tal punto che solamente un occhio acutissimo e
molto esercitato nella lettura dei nostri papiri pud ravvisarne
a stento 1 veri segni. La sbiaditura (siz wemia werbo!) dei ca-
ratteri & prodotta, pare, specialmente dall’ azione della luce. Si
aggiunga che i papiri vanno soggetti a un deperimento lento,
ma continuo, e forse, purtroppo, sono destinati a perire affatto!
quindi la necessita di disegnarli s’ impone, perché in mancanza
dell’ originale, rimanga almeno 1’ imagine, per quanto debba e
possa essere approssimativa o, 1l che torna lo stesso, imperfetta.
A favorire il deperimento dei rotoli contribuirono anche varie
altre cause esterne, fra cui i frequenti spostamenti, e per alcuni
papiri svolti (pochi, per fortunal) il fatto che dapprima furono
incollati su un foglio di carta bianca e pit tardi staccati da
questo e riportati su un cartoncino di colore azzurro. Quando
e da chi questa operazione da barbari sia stata perpetrata non
risulta dai documenti dell' Archivio dell’ Officina, ma purtroppo ebbe
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luogo : la cosa & innegabile, conservandosi tultavia i fogli bianchi
primitivi. 1 papiri di Ercolano vanno toccati #/ mene pessibile !

A. De Jorio, Officina de' papiri descritta ... Napoli 1825; D.Comparetti,
Papirve ercolanese inedito, Torino 1875 (estratto dalla Riwisia di filologia ¢las-
sice 2. [11); CDP p. 55-85: D. Comparetti, Relazione sui papiri ercolanesi
letia alla R. Accademia dei Lincet il 17 febbraio 1878 (& un lavoro addirittura
magistrale]. Varie alire pubblicazioni intorno ai papiri ercolanesi videro la
luee in ITtalia e fuori, delle quali alcune veramente pregevoli; ma come sono
citate tutte dal Comparetti nella sua Relazione, non credo opportuno ricordarle
qui; D. Bassi, 71 #. Antenio Piageio ¢ i primi feniativi per lo svolgimento dei
papiri ercolanesi in Archivio storice per le province Napoletane, 190y, fasc. 111,

L7 Officina dei papiri ercolanesi.

Per 1’ illustrazione e la pubblicazione delle antichita che si
scoprivano negli scavi del tempo fu istituita da Carlo di Bor-
bone, a cio consigliato dal ministro Tanucci, con decreto del
13 dicembre 1755, I' cAccademia ercolaneses, che comincio
a tenere le sue sedute 1" anno seguente, Ad essa venne aggre-
gata la cosidetta «Officinas dei papiri, che doveva attendere
a svolgere i1 rotoll, disegnarli e incidere 1 disegni, Veramente
I' Officina aveva cominciato a funzionare nel 1754, non appena
lo stesso principe, per suggerimento dell’ Assemani, fece venire
da Roma il padre Piaggio; il quale si mise subito all' opera
e svolse e trascrisse, cio¢ ne disegno i facsimili, il papiro di
Filodemo, /ntorno alla musica (n. 1497), che fu il primo a
cui applicd il metodo di svolgimento da lui escogitato; poi
prese a svolgere e medesimamente a facsimilare un altro papiro
di Filodemo, JZutorno alla reforica (n, 1672). Quando fu
fondata 1' Accademia ercolanese, tutto ci0 che riguardava i
papiri venne affidato direttamente dal re all' insigne ellenista
Alessio Simmaco Mazzocchi, uno dei pilt chiari ingegni d’ allora;
e alle dipendenze di lui, per la parte filologica, fu posto il
Piaggio, che ebbe poco dopo con questo suo superiore, a
proposito del papiro Juniorne alla wetorica, una grave conte-
stazione, della quale qui ¢ inutile discorrere. Lo stesso Mazzocchi
aveva gia interpretato e commentato, per desiderio del re, uno
dei papiri aperti con un taglio da Camillo Paderni. Per alcuni
anni il Piaggio fu 1" unico svolgitore e disegnatore dell' Officina,
Poi sia perché egli da solo non poteva bastare a un lavoro cosi
lungo e penoso, sia perche all' opera dello svolgimento, di cui
oia erano stati riconosciuti i buoni risultamenti, si voleva dare
maggiore impulso, furono destinati ad essa nel 1781 G. B. Malesci
e Gennaro Casanova (quest’ ultimo chiamato da Roma, tempo
addietro, dal re .Carlo <come disegnatore del Real Museoy);
i quali dovevano svolgere e disegnare i papiri sotto I’ ispezione
e la sorveglianza del Piaggio. Due altri svolgitori e disegnatori,
Antonio Lentari e Camillo Paderni, furono addetti, rispettivamente
nel 1790 ¢ nel 1798, all’ Officina; a cui venne aggregato anche
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uno speciale incisore, Bartolomeo Orazi. Fino a tutto il 1798 erano
stati svolti, disegnati € in minima parte anche incisi 17 papiri.

Intanto per corrispondere alla grande aspettazione che la
scoperta dei preziosi manoscritti di Ercolano aveva destato do-
vunque fra’ dotti, e appagarne la curiosita e |’ impazienza, oramai
messe a dura prova con lungaggini solo in parte giustificabili,
I' Accademia ercolanese, che dopo I interruzione di alcuni anni era
stata ripristinata nel 1787 da Ferdinando I, pubblicé finalmente
nel 1793 il primo volume della Raccolta dei papiri (Herculanensium
voluminum gquae supersunt tomus I. Neapoli MDCCXCIIL. Ex
regia typographia), contenente il trattate di Filodemo, /7
torno alla musica, cioe il papiro svolto per primo dal Piaggio,
con facsimili (in 39 tavole) delle 39 colonne, compreso il titolo,
disegnati alcuni dal Piaggio stesso, la maggior parte da G. B. Malesci,
e quasi tutti incisi da Bartolomeo Orazi, trascrizione, traduzione
in latino, di fronte, introduzione, note di vario genere colonna
per colonna, commento. Per questo primo volume, sotto molti
aspetti veramente pregevolissimo, anzi addirittura il migliore della
collezione, gli Accademici ercolanesi si valsero, pare, largamente
e liberamente delle illustrazioni del Mazzocchi,

Erano dunque passati ben 40 anni tra la prima scoperta dei
papiri e la pubblicazione del primo volume, che ne rendeva uno,
per cosi dire, di pubblico dominio; e furomo trovati, e non si
pud negare che non siano stati, addirittura soverchi. Percheé 1’ in-
conveniente non avesse a ripetersi, il lavoro dell’ Officina, dove nel
1796, dopo la morte del padre Piaggio, era diventato, in seguito
a concorso, direttore dello svolgimento dei papiri G. B. Malesci,
fu intensificato, per quanto gl'indugi dipendessero molto piu
dall’ Accademia ercolanese che dall’ Officina; ma per brevissimo
tempo. Gli avvenimenti politici del 1799 mandarono tutto a
soqquadro; ' Accademia ercolanese non tenne pilt alcuna riunione
e " Officina dei papiri fu chiusa. Anzi per sottrarre questi cimelii,
unici nel loro genere, a possibili depredazioni, vennero spediti
in cinque casse a Palermo, dove rimasero fino a tutto il 18or,
Il 18 dicembre appunto del 1801 il re dette ordine che fossero
trasportati a Napoli; e il 15 gennaio successivo le cinque casse
giunsero, per mare, a Baia, accompagnate da Pirro Paderni, primo
aiutante del R. Museo ercolanese a Palermo, il quale ne fece la con-
segna al colonnello Francesco La Vega, direttore del Museo di Portici.

Quando i papiri erano ancora a Palermo, ¢ precisamente nel
luglio del 1800, il principe di Galles (che fu poi Giorgio IV, re
d’ Inghilterra) propose al Governo borbonico di proseguire e
spingere avanti con maggiore alacrita i lavori ad essi relativi
senza spesa da parte del Governo stesso; e poi ottenne che il rev.
John Hayter, inglese, uomo molto attivo, fosse incaricato di sor-
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vegliare gl’' impiegati o «artisti » (come erano chiamati) addetti
all’ opera dello svolgimento, A tale scopo andarono a Palermo
da Napoli nel novembre del 1801 tre svolgitori con le macchine
del p. Piaggio occorrenti; i quali poi fecero ritorno a Portici con
i papiri nel gennaio del 1802, Gli anni dal 1802 al 1806 se-
gnano il periodo di lavoro pili intenso e pill fecondo che 1" Officina
abbia mai avuto: i papiri svolti furono poco meno di 200, Per
consiglio dell' Hayter il numero degli svolgitori e disegnatori fu
portato a tredici, con sette macchine, di cui quattro nuove; e
su proposta di monsignor Carlo Maria Rosini, vescovo di Poz-
zuoli, accademico ercolanese, dal 1802 al 1836 sopraintendente
dell’ Officina, a cui dedicd quasi tutte le sue cure, venne accre-
sciuto anche il numero degli incisori, II Rosini doveva, per
ordine del re, procedere di concerto coll’ Hayter, il quale pero
non era un filologo, per tutto cid che riguardasse I’ illustrazione
dei papiri; ma spettava a lui solo dirigerne la trascrizione, assu-
mendone intera la responsabilita, assistere all’ incisione in rame dei
disegni, e curare la pubblicazione dei volumi, «da farsi sempre
per conto di S. M.» X cosa certa che se I' Hayter avesse potuto
continuare ancora per alcuni anni nell’ opera sua, in breve tutti
o quasi i papiri svolgibili sarebbero stati svolti; ma nel 1806
sopravvenne 1’ invasione francese, ed egli dovette smettere.

L' Officina tuttavia non si chiuse (non ostante la nuova fuga
della Corte borbonica a Palermo, i papiri rimasero a Napoli), ma
lavoro assai meno; tra il 1807 e il 1819 si svolsero 66 rotoli, di
cui 47 per intero, i rimanenti in parte, Lentezze ce ne furono anche
nella pubblicazione dei volumi; infatti, non ostante le continue
insistenze del re perché si pubblicassero senza indugio 1 papiri svolti,
pur non aggiungendovi alcuna illustrazione per non perder tempo,
I' Accademia ercolanese mando fuori il secondo volume, compren-
dente tre papiri, nno latino e due greci, soltanto nel 1809; e in-
nanzi che uscisse il terzo, passarono ben 17 anni (1827). Vero &
perd che la cosa richiedeva non poco tempo: gli Accademici o
‘interpreti’ dovevano riscontrare i disegni sugli originali e farli cor-
reggere dove mnon corrispondessero, rivedendo poi anche la
copia corretta; scegliere quelli fra' papiri disegnati che potevano
pubblicarsi; curare le incisioni in rame dei disegni relativi, certi-
ficando a lavoro finito che erano state eseguite a dovere; € sopra-
intendere alla stampa dei volumi. Inoltre spettava loro di supplire
le molte e gravi e non di rado insanabili lacune del papiro, inter-
pretarlo e illustrarlo, Gl interpreti erano filologi; e, ben s’ intende,
occorreva fossero ellenisti di valore: alcuni lo furono realmente,
come Salvatore Cirillo e Bernardo Quaranta. Il numero degli inter-
preti, i quali dal 1823 invece di soldo godettero un compenso,
assai lauto, proporzionato al lavoro compiuto, vario di tempo in
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tempo: nel 1806 erano due soli, coadiuvati da un estensore;
dal 1814 al 1817 quattro, piltt 1" estensore; dal 1835 al 1841
sette, a cui vanno aggiunti per la prima data un lettore, e per
la seconda anche un alunno interprete, Durante quest’ ultimo
periodo (1835-41) il personale dell’ Officina, delle due categorie,
come si dice nel linguaggio burocratico, di concetto e d’ ordine
(sopraintendente, vice-sopraintendente € primo interprete, inter-
preti, alunni interpreti, lettori, — 1’ estensore non figura pit nel
ruolo —, svolgitori, disegnatori, incisori, ¢ impiegati al seguito >,
barandiere o usciere) comprendeva 22 individui. Si capisce che
per I’ onorario di tante persone la spesa doveva essere molto forte
(e bisogna poi anche mettere in conto quella della stampa dei
volumi); quindi le molte, insistenti raccomandazioni del sovrano
e del governo che si procurasse di fare le maggiori economie
possibili, Fra il 1820 e il 1859 si svolsero circa 140 papiri;
dei quali, come di quelli svolti precedentemente, parte furono
pubblicati dagli Accademici ercolanesi in altri otto volumi, usciu
a liberi intervalli dal 1832 al 1855. Gli 11 volumi della Collezione
(il VII manca; il V ¢ in due tomi) comprendono in tutto 19 papiri.

Fino al 1860 1" Officina dei papiri, che in quell’ anno era ancora
diretta da Bernardo Quaranta, aveva formato un ente a sé, con
un direttore o sopraintendente speciale e autonomo. Dipendeva
da principio dal Ministero di Stato degli affari interni, poi dal
Ministero e Reale Segreteria di Stato di Casa Reale; tornata per
breve tempo alle 'dipendenze del Ministero dell’ interno (sezione
Agricoltura e Commercio), nel 1852 fu posta sotto la esclusiva
dipendenza della sopraintendenza generale di Casa Reale. Nel 1860,
all’ avvento del Governo italiano o nazionale, I' Officina perdette
ogni individualita e fu assorbita dal Museo archeologico, con un
capo che dipendeva dall’ ufficio di direzione del Museo stesso; le
si lasciarono soltanto quelli che ancora rimanevano dei suoi svolgitori
e disegnatori che erano, quasi tutti, le medesime persone, Poi a poco
a poco e per la morte di alcuni di costoro e per la destinazione
di altri ad altri uffici nel Museo, I' Officina comincid a vivere di una
vita anemica e fini per essere quasi affatto abbandonata, Nel 18gg
la Reale Accademia di Archeologia, Lettere e Belle Arti di Napoli,
degna crede delle tradizioni gloriose dell’ Accademia ercolanese,
tento di provocare dal Ministero della Pubblica Istruzione qualche
misura atta a ricondurre 1" attivita nell’ Officina, Fu nominato, nel
maggio del 1900, un direttore nella persona del bibliotecario-capo
della Biblioteca nazionale, dott. Emidio Martini, che nel 1882 aveva
compilato un eccellente Catalogo generale dei papiri ercolanesi (in-
serito nell’ opera di Comparetti e De Petra, La vilia ercolanese dei
Pisoni . . ., pp. 80-144); ma, purtroppo, egli non poté rimanere in
carica che pochi mesi. Un nuovo direttore fu dato all' Officina nel
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gennaio scorso (1906); e sembra che, guesta volta, il desiderio
espresso con molta insistenza da vari dotti italiani e stranieri, soprat-
tutto tedeschi, che sia finalmente ricostiluita, possa essere soddisfatto.

Dal 1860 a tutto il 1905 si svolsero 243 papiri, dei quali parec.
chi erano gid stati ¢provati», cioé¢ sottoposti a tentativi di svol-
gimento, negli anni precedenti, e s fecero o rifecero alcuni disegni.
E mentre quem papiri (la maggwr pafte sono pezzi senza valore
di sorla}, i |}eggu} conservati di tutta la raccolta (i migliori furono
svolti nei bei tempi dell’ Officina) si venivano svolgendo lentamente,
anzi, a dire il vero, fiaccamente, la direzione del Museo avendo
trovato olire a 2000 tavole incise in rame di disegni, preordinate
dagli Accademici ercolanesi, le fece senz' altro imprimere e pubbli-
care, dal 1862 al 1876, in una seconda Collezione (Hercedanensium
voluminum quae supersunt collectio altera, Neapoli, e Museo publico),
che comprende undici volumi (in-folio, come quelli della Collectio
iniziata nel 1793, che ora possiamo chiamare prio»), contenenti
in 2232 tavole la riproduzione dei facsimili o disegni di 176 papiri
inediti, senza ne trascrizione, ne traduzione, né commentario: cose
che avrebbero richiesto troppo tempo.

I papiri rinvenuti ad Ercolano, compreso 1" ultimo, latino, trovato
nel 1870, furono tutti numerati, dai volumi intieri ai pezzetti pil
piccoli. Per volumi intieri s’ intendono quelli conservati in tutta
l' estensione dell' altezza delle colonne di scrittura e dei margini
superiore e inferiore, o in altre parole, che presentano intatte le
estremita; come é facile comprendere, i rotoli in tale stato non
possono essere molti, perche dei volumi alcuni furono spezzati fin
dal giorno della catastrofe vesuviana, altri poi per inavvertenza o
tentando di aprirli e specialmente estraendoli dall'ammasso di materia
vulcanica consolidata con cui erano quasi impastati. Riguoardo ai
pezzi e frammenti, ve ne ha di due terzi di volume, di meta, di
un terzo, di un quarto e anche di minutissimi. Il numero totale
dei papiri e di 1810 (quattro, 1807- 1810, si ricuperarono testeé fra
quelli che finora erano considerati come frammenti insignificanti),
di cui meno di un quarto intieri, Di questi 1810 pa,pm ne furono
svolti interamente 585, in parte 206; sottoposti a svolgimento,
ma non potuti svolgere (nel linguaggio dell' Officina si dicono
senz’ altro <provati>) 169 (finora); donati 25, dei quali 17 spediti
al principe di Galles e 6 al Primo Console nel 1803 (?) <per ordine
superiore», I preso nel 1806 tdal comandante la Piazza di Portici,
consapevole il ministro Saliceti», e I inviato nel 1892 al nostro
Ministero della PubDblica Istruzione, come fu detto sopra; non svolii
e non «¢provati» 825,

Dei 791 (585-206) papiri svolti, 150 sono conservati in 897
cornici (il numero delle cornici per ogni paplro varia secondo la
lunghezza di esso cioé secondo la quantith dei pezzi, in cui fu
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diviso il rotolo) con vetro; gli altri sono disposti su cartoncini
collocati sopra tavolette in legno, mobili, chiuse in armadi: le
tavolette sommano a 257, con 1982 cartoncini, su cui stanno 3225
pezzi (fogli interi e parti di fogli, anche minime), dei quali 1471
con segni di scrittura, 1754 senza segni di scrittura, o semplici
tracce a mala pena percettibili, I papirl in cornice rappresentano
la parte migliore della collezione; furono tutti disegnati; e i disegni
quasi tutti incisi, Tutli 1 papiri in cornice o meno, di cui esistono
i disegni incisi (su 791 papiri svolti, 300 circa sono indisegnabili),
vennero pubblicati nella Collectio prior e nella Collectio altera, qual-
cuno in entrambe, I disegni di 96 fra' 200 papiri svolti al tempo
dell' Hayter furono donati dalla Corte di Napoli al principe di
Galles, che li regalo all’ Universita di Oxford, dove si conservano
tuttora. Quasi tutti quei disegni vennero pilt tardi rifatti dai dise-
gnatori dell’ Officina sui papiri originali, rimasti a Napoli; talche
della maggior parte di questi papiri si hanno doppi disegni. L’ Uni-
versita di Oxford pubblico poi nel 1824-25 i facsimili, lilografati,
di 7 fra' 96 papiri, di cui possedeva i disegni, i 7 meglio con-
servati, senza trascrizione né¢ versione né commento; gli altri di-
segni furono fotografati (1890). Circa 8oo degli 897 quadririmasero
appesi fino a poco tempo fa alle pareti della sala cosidetta ¢dei
Papiri», dove erano stati trasportati dalle attuali sale dei tessuti
e dei commestibili, al primo piano del Museo. Fra breve tutti gli
897 quadri e 1 1471 pezzi scritti (per gli altri non mette conto)
saranno chiusi in armadi di tipo speciale, per sottrarre i papiri
all' azione rovinosa della Iuce e agli effetti deleterii della polvere
e dell' umidita.

La massima maggioranza dei papiri svolti sono greci, 42. in
tutto, latini; e di questi, 2 furono disegnati e incisi, 18 furono
soltanto disegnati, 8 sono forse disegnabili, 14 non servono a nulla.
Fra' papiri non svolti, X I soli sono probabilmente latini. Indizi sicuri
per distinguere esteriormente a colpo d' occhio un papiro ercolanese
greco da un papiro ercolanese latino, non ¢ possibile darne.

I papiri non svolti, quelli provati, e le cosidette ¢scorze» stavano,
tempo addietro, entro due scaffali a vetri, Tolti di li, e messi
in mensole a vetri, sporgenti dal muro, nella sala «dei Papiris,
quivi rimasero esposti alcuni anni. Ora si trovano di nuovao
negli scaffali di prima: per impedirne 1" attrito colla superficie dei
telai, dal fondo di tessuto, su cui 1 papiri posavano una volta, il
fondo stesso fu coperto da uno strato di ovatta sterilizzata; e per
difenderli contro la luce, i vetri furono muniti di tendine verdi.

L' Officina ha un Archivio di tutte le carte d' ufficio, com-
presi due inventari dei rotoli, del 1824 e del 1853, e di tutti
i disegni incisi 0 meno dei papiri; possiede anche tutti i rami
delle incisioni dei disegni, oltre a quattro macchine del Piaggio.
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Appartengono ad essa alcuni calamai e un pennaiuolo trovati negli
scavi di Ercolano. Una piccola biblioteca papirologica per uso
della direzione dell’ Officina e degli studiosi ¢ ora ai suoi inizi.

D. Comparetti, Relasione . . cit.; e Caialogo dei papiri swolli ed in-
editi . . . cit. p. 86-88; E. Martini, Cataloge generale, cit.; e Per I’ Officina
dei papivi ercolanesi, Nota letta alle R, Accademia di Archeologia, Lettere
e Belle Arfi di Napoli nella tornata del 15 dicesnbre rgoz, Napoli 1g903;
W. Croenert, Ueder die Erhaltung wund die Behandiung dev Herkuwlanensi-
schen Rollen in Newe Fakrbiicher fitr das klass. Altertum, 1900, p. 586-501;
D. Bassi, Papire ercolanese inedito in Rivista di filologia classica, XXXV,
1907, P- 257-390; € Papiri ercolanesi inediti, appendice al fasc. 1°, a. IV
di Classici ¢ neolatini (Aosta).

La biblioteca di Filodemo (7).

I papiri greci trovati ad Ercolano appartenevano forse alla
biblioteca di Filodemo di Gadara, filosofo epicureo del I secolo
a. C., maestro e amico intimo di L. Calpurnio Pisone Cesonino,
proprietario, sembra, della villa ercolanese dei Pisoni. Nel
suo stato originario la biblioteca dovette contenere all incirca
800 volumi, come crede il Comparetti sommando i frammenti
di volumi secondo le varie dimensioni e tenendo conto dei
volumi intieri. Il numero delle opere era, naturalmente, piu
ristretto, sia per essere queste divise in piu libri (e ogni
libro delle singole opere formava un volume, cioé un rotolo o
papiro, a se¢), sia perche di alcune di esse esistevano nella rac-
colta due o anche tre copie. Dalle cose dette piu sopra risulta
che la massima parte dei papiri ercolanesi sono non volumi, ma
frammenti di volumi; qui aggiungo che anche quei volumi,
i quali furono trovati intieri, diedero un prodotto frammentoso.
Il principio manca in tutti; ed ¢ una vera fortuna, purtroppo
rarissima, se nello svolgimento si pud sacrificare, appunio del
principio, soltanto una piccola parte. Assai pochi sono i volumi
in cui fu possibile leggere il titolo e il nome dell' autore; del
cartellino con queste indicazioni, che gli antichi solevano attaccare
ad ogni rotolo, e ne pendeva al di fuori, per distinguerlo dagli
altri, contenuti negli armadi e nelle cassette, i nostri papiri non
recano traccia; due soli, 1493 e 1495, forse latini, conservano
tuttora 1" wmébilicus, un bastoncello di legno (?) intorno al quale
sono arrotolati, Nome dell’ autore e titolo dell’ opera si trova-
rono in parecchi volumi o frammenti di volumi in fondo, ora
in calce dell’ ultima colonna, ora nel mezzo di un' ulteriore
pagina senz’ altro scritto, ora in entrambi i luoghi. Ma poiché
per giungere sino alla fine del papiro, che & la parte centrale
del rotolo, questo occorre svolgerlo tutto, e cid non sempre &
possibile, e inoltre gli ultimi fogli del volume nello svolgimento
vanno pilt facilmente soggetti a strappi e a lacerature, ne segue
che quelle indicazioni cosi necessarie, per poter identificare I' opera,
dell’ autore e del titolo si desiderano invano in moltissimi papiri,



Cosl su 347 papiri svolti e disegnati si puo leggere il titolo intiero o
in parte (e questo secondo ¢ il caso pitt frequente) soltanto in 69;
per un' ironia della sorte, in alcuni volumi si riesce a leggere
completamente il solo titolo, non essendosi conservato nulla, o
appena qualche parola o linee frammentarie di tutte le altre pagine.

La biblioteca di Filodemo era tutta filosofica e, salvo qualche
eccezione, essenzialmente epicurea. Perd dei grandi capi-scuola
dell” Epicureismo non conteneva che qualche opera; dello stesso
Epicuro, due sole: frammenti dell' opera sua capitale /ntorne alla
natura, e frammenti dell’ Zfica, questi ultimi riconosciuti con molto
acume dal Comparetti fra i papiri senza titolo. Con Epicuro figurano ;
1) Demetrio con cinque scritti (ma ignoriamo se siano tutti e cinque
di un solo Demetrio), di cui il piit importante e ' unico degno di
menzione qui ¢ un tratlato fuforne ai peemi,; 2) Polistrato, che fu
terzo scolarca epicureo dopo Epicuro ed Ermarco, con due scritti;
Intorno alla filosofia e Intorne al dispreszo ivrvagionewole; 3) Colote,
discepolo di Epicuro, medesimamente con due scritti (ma purtroppo
sono frammenti in parte inservibill), Contro ' Eutidemo e Contre
i/ Liside di Platone,; 4) Crisippo pure con due opere: della
prima rimangono poche colonne lacunose e il titolo, /uforne alla
provvidenza; la seconda, identificata dal Croenert pochi anni fa
equindi da aggiungere all' elenco del Comparetti, Ricerche logiche:
5) Carnisco, di cui, innanzi alla scoperta della biblioteca di
Ercolano, si ignorava affatto 1’ esistenza, con una sola opera, in-
titolata Philistas, di argomento morale.

La massima parte dei papiri ercolanesi, finora svolti, sono scritti
dello stesso Filodemo, non autografi, eccetto forse uno solo, bensi
messi in pulito, secondo 1'uso del tempo, da vari Zibdrarii o copisti
(nei nostri papiri, tutti compresi, si possono riconoscere olire a
50 mani differenti; e anche le qualita della carta sono parecchie); di
alcuni trattati esistono due esemplari. Primadella scopertadella sua (?)
biblioteca si conoscevano di Filodemo soltanto pochi epigrammi
greci, di soggetto per lo pili erotico; ora possediamo di lui poco
meno di trenta opere, ben inteso, frammentarie, tutte di argomento
filosofico e nel campo dell’ Epicureismo; ed & probabile che altre,
e altri frammenti di quelle gia riconosciute come sue, si trovino
nei papiri anonimi e anepigrafi (una Filae di Filonide epicureo,
scritta da Filodemo, fu identificata dal Croenert e va aggiunta
anch’ essa all’ elenco del Comparetti), senza parlare dei papiri non
svolti. I titoli dei trattati di Filodemo sono vari: Jatorne alla retorica
(parecchi scritti, dei quali uno & contenuto ncl papiro n. 1672, il
secondo svolto dal Piaggio, intatto cio¢ in perfetto stato di con-
servazione, tantoché fu possibile svolgerlo dalla prima all’ ultima
pagina in un pezzo solo, non diviso); Jnterne ai vizi ¢ alle opposte
virtie; Intorno all’ iva; Intorno alla picti, Intorno ai poemi, Intorno
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ai fenomeni ¢ ai segni (scritto di logica epicurea; frammenti di altre
opere di Filodemo di contenuto logico trovo il Croenert in
papiri senza nome d’ autore e senza titolo); Jnformo alla musica,;
Intorno ai costumi; Intorno alla ricchezsza; Intorno aglh dei;
Intorno ad Epicure, ecc. Inoltre una Storia delle seite filosoficke,
indicata da Diogene Laerzio, che ne cita il decimo libro, come
opera del nostro Filodemo: una parte di essa, relativa ai filosofi
Academici, trovd recentemente un mnuovo editore nel Mekler,
un’ altra, relativa allo Stoicismo, fu riconosciuta nel papiro n, 1018
dal Comparetti, che lo pubblico e illustrd da pari suno.

Certo, alla scoperta di tante opere di Filodemo, un semplice
gregario dell’ Epicureismo, sarebbe stata di gran lunga preferibile
quella pur di uno scritto solo, integro, di un capo-scuola; ma, a
tacere che la scelta non dipendeva dalla nostra volonta, anche itratiati
di Filodemo hanno la loro importanza filosofica, storica e letteraria;
e bisogna inoltre tener conto del fatto che parecchi fra' papiri
ercolanesi sono molto interessanti sotto I' aspetto paleografico, E dei
papiri non ancora svolti chi ne sa nulla?

I nostri papiri greci hanno avuto il loro ciclo di studiosi, pochi,
ma buoni, Fra gl italiani, dopo, per ordine di tempo, gli Acca-
demici ercolanesi (mi limito a ricordare il Mazzocchi e il Quaranta:
quest’ ultimo ha il merito grandissimo di aver saputo mettere in-
sieme — impresa che poteva sembrare quasi disperata — 1 fram-
menti del trattato di Filodemo Zntorno alla pieta da 13 papiri diversi),
il Comparetti, il Martini, il Barnabei; fra gli stranieri il Buecheler,
il Diels, il Gomperz, 1' Hartung, il Mekler, il Sauppe, lo Spengel ecc.,
e ora il Croenert, che intorno ai papiri ercolanesi pubblicd pa-
recchie opere, memorie, note, tutte di molto valore,

I papiri latini.

Fra i pochi papiri latini di Ercolano, a cui ho accennato piu
sopra, ¢ ¢ un frammento di un poema storico d’ incerto autore
(parrebbe Rabirio, del I secolo d. C., ma la questione & ancora
sub iudice) ; nei versi conservati si parla della battaglia d’Azio del
38 a. C,, anno in cui il primo proprietario della villa ercolanese (?),
Cesonino, e Filodemo o erano forse gia morti entrambi o entrambi
si trovavano in et molto avanzata, Se ne deduce che i papiri latini
originariamente non facevano parte della biblioteca del filosofo (?),
come vedemmo, essenzialmente greca, e sono un’ aggiunta posteriore,
dovuta ai discendenti ed eredi di Cesonino. Furono rinvenuti quasi
tutti a sé, in un fascio, nella stanza della villa che serviva, pare,
da biblioteca, rinvolli in una scorza d’ albero, e coperti sopra ¢
sotto da una tavola, residuo, probabilmente, di una cassetta (capsa).
Hanno presentato enormi difficoltd per lo svolgimento, dipendenti
dal loro stato di conservazione pessimo, in parte forse anche im-
putabile alla qualita della carta, quella, di cui ho parlato a suo
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lnogo, sottoposta dai cartolai di Roma a un lavoro di rifinitura,
che la rendeva bensi piu elegante, ma nello stesso tempo la dete-
riorava, Salvo il papiro (n.817) del frammento intorno alla battaglia
d’ Azio, pubblicato nel tomo II della Collectio prior, tutti gli altri
sono quasi affatto inservibili; dal poco che se ne cava si puo
soltanto congetturare che sono resti di opere oratorie, storiche
e poetiche, Hanno perd tutti un notevole valore paleografico,
che per parecchi, i quali erano esemplari di lusso, ¢ addirittura
massimo: grandi lettere capitali, purtroppo sparpagliate e non
sempre intiere, di forma perfetta, simile a quella delle iscrizioni
scolpite nell’ eta di Augusto, alte 6 mm., molto belle.

D. Comparetii, Relazione cit. e La biblioteca di Filodemo; La willa dei
Papivi; Il contenuto della ville in La villa ercolanese. .., p. 2-14. [D.B.]

Alla raccolta dei Papiri accedono:

1911. (110568.) Le tabelle cerate che, ridotte in carboni, furono
scoverte in Pompei il 3 e § luglio 1875, dettero una lunga serie
di documenti giuridici, che dal primo all’ ultimo sono tutti quie-
tanze. Si distinguono in due gruppi. Il primo, incomparabil-
mente pill numeroso, deriva dalle vendite all’ incanto fatte dai
privati. Chi voleva vendere, se non aveva pronto il compratore,
si rivolgeva ad un agente intermedio (auctionator), il quale metteva
all’ asta la merce. Del prezzo fatto nell’ incanto era responsabile
verso il proprietario non il compratore, ma il mediatore, e questi
aveva obbligo di versarlo a quello, dopo dedotta la tassa ¢ la
provvigione che gli competeva, Tal sorta di affari trattavasi dai
banchieri (a7gentarii), che disponevano di forti somme in contanti,
perche non sempre il compratore pagava subito, € spesso il pro-
prietario non ammetteva dilazione al pagamento. Nella casa di
uno di siffatti argentarii, che chiamavasi Lucio Cecilio Giocondo,
si trovarono le ricevute rilasciategli dai proprietarii delle cose,
che egli aveva vendute all’ asta, e che erano state da lui soddi-
sfatte. La quietanza pit antica ¢ dell’ anno 15 d. C,, ed ¢ fatta
a Lucio Cecilio Felice, forse padre di Giocondo; le ultime sono
dell’ anno §8 d. C. 11 secondo gruppo di quietanze & per i paga-
menti, che Giocondo faceva alla citta per alcuni cespiti comunali,
pascoli, una fullonica, e un fondo, che egli aveva presi in affitto.

La forma delle ricevute & duplice: la forma piu antica & una
dichiarazione verbale (%abere se dixit), che fa presupporre un atlo
bilaterale per domanda e risposta (acceptilatio), tradotta nel docu-
mento scritto in una dichiarazione unilaterale, perfezionata con
la solennita -dei testimoni. L'altra forma, che non apparisce
negli atti pit antichi, & la chirografaria (scripsi me accepisse).
Nelle quietanze per le vendite all’ asta si trova |'una e 1 altra
forma; invece per i pagamenti fatti alla cassa della Colonia non

b

v' & che il chirografo del servo del Comune, assistito dai magi-
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strati fwre dicundo, 1 quali insieme allo schiavo pubblico appon-
gono sul documento il loro suggello.

Cilascun atto & steso o in due tabelle (dittico), o in tre
(trittico), ed & sempre redatto in due esemplari, di cui uno & 1" origi-
nale, chiuso alla presenza dei testimoni, che vi apponevano il
loro suggello, 1’ altro & la copia, che rimaneva aperta e con-
sultabile ad ogni momento. Le pagine, su cui si scrivevano
i due esemplan dell’ atto, erano cerate, mentre i nomi del testi-

moni si scrivevano con 1 inchiostro direttamente sul legno.
CIL IV, Supplem. 18¢8. [D. P.]

1912, (116 325—28.) Altre cinque tabelle.

Prov. Pompei.
Nel 1887 tornarono a luce un trittico rovinato per meta dal-

' umido, e simile per la forma esterna a quelli di Cecilio Gio-
condo, e due tabelle molto pitt grandi, che erano I' avanzo di altri
due atti, parimenti rovinate. 1l contenuto della tabella pilt ricca
di scrittura venne da taluni giuristi interpetrato per una vendita,
da altri per un pactum fiduciae.

N. d, Sc, 1887, p. 415—420, [D. P.]

A sinistra della porta di comunicazione con la sala del medagliere:

1913. (6386.) Erma di Sileno.

Prov. Ercolano ; rest. avambraccio d. con patera; marmo greco ; alt. m. 1.03.
Porta in testa una ghirlanda a cercine, simile al n. 540.

L' attributo della sinistra ¢ poco chiaro, sembra un flauto.

A destra:
1914. (6384.)) Erma di Ercole imberbe con pelle leonina.

Prov, Farnese; marmo greco; alt, m. 1.05.

Medagliere.
Sala di esposizione.

Il medagliere del Museo Nazionale di Napoli contiene 1’ antica collezione
di Portici, quella di Capodimonte, ove stavano depositate le monete farnesiane
insieme con quelle appartenute a G. B. Carafa, duca di Noia; contiene inoltre
le monete rinvenute a Pompei, quelle delle raccolte Borgia e Poli, del medagliere
di Monteoliveto, i doni dello Arditi, e finalmente gli acquisti fatti da Giuseppe
Fiorelli e da Giulio De Petra, fra cui & compresa la raccolta Stevens,

Un cosi splendido tesoro, descritto in parte dall' Avellino, giaceva obliato
e disperso in sacchi, in casse ed armadii. Nel 1848 il Fiorelli e il Fusco furono
chiamati a riordinarlo; ma 1’ opera loro fu interrotta dalle vicende politiche dei
tempi. Nel 1864 il Fiorelli ne comincid da capo la classificazione, e fra gli
anni 1870 e 187:r ne pubblicd il cataloge in pin volumi.

Questa grande collezione numismatica consta oggi complessivamente di pit
di goooo tra monete, medaglie e tessere di tutt’i tempi e di tutt’i paesi. Le
serie piu ricche sono quelle delle monete greche e romane, dove si anno-
verano moltissimi pezzi rari e molti addirittura unici. Fra questo immenso
numero fu fatta una scelta di 1063 monete, che furono raggruppate in ordine
geografico e cronologico, in guisa da mettere sott’ occhi al visitatore un
prospetto della monetazione dalle sue origini fino ai giorni nostri,

28%
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1915. Prospetto delle monete greche in raﬁpnrtu con lo svi-
luppo storico dell’ arte.

Tav. I—IV.

Primo Periodo (60o0—474 a. C.). Le monete greche in genere
non portano impressa alcuna nota cronologica, e per conoscere
' etd approssimativa della loro emissione, bisogna tener conto
della forma, della qualita del metallo, della natura dei tipi, dell’ arte
con cui questi sono espressi, del peso, della paleografia delle lettere
che costituiscono la leggenda, e di tanti altri elementi accessorii,

Nei tempi pili remoti lo scambio delle merci fu fatto in Grecia,
come in ogni altro paese del mondo, per mezzo della bilancia
e delle alire misure necessarie; non esistevano metalli od oggetti
o cose rappresentanti del valore. Pil di frequente invalse 1' uso
di fare la stima mediante capi di bestiame; di poi si arrivo
a considerare i metalli come equivalenti di ogni valore, ma sotto
forma di oggetti, come polvere,
bastoncelli, utensili domestici
(asce, caldaie, coltelli, braccialetti
ecc.). Questa non & ancora la
moneta, come la intendiamo oggi ;
per aversi vera moneta, occorre
che I' equivalente dei valori sia di
metallo, con un segno dell' auto-

Fig. 06. Statere di Egina. ritd pubblica, che ne garentisca il

peso e la lega, Possiamo quindi
affermare che, tanto nella Grecia propria quanto nell’ Asia Minore,
la moneta non comincio prima del secolo VII avanti Cristo.

La prima regione dell” Asia che, secondo la tradizione, comineio
a monetare, fula Lidia, ricca diarene d’ oro del fiume Pactolo, Manon
conoscendosi bene in tempi remotissimi il mezzo di sceverare I oro
dall’ argento, che in natura si trovano quasi sempre mescolati, le
prime monete dei re di Lidia sono di elettro, ossia di oro misto
a una quantita considerevole di argento, che gli fa acquistare
un colore pallidissimo. Nella Grecia propria la tradizione ascrive
a Fidone, re di Argo, I'invenzione della moneta (fine del secolo
VII a. C). Non deve sorprendere questa duplicitd di tradizioni.
Gli antichi consideravano la moneta nel suo sviluppo pili avan-
zato e pensavano, che vi fosse stato in un momento determinato
I"inventore della moneta. A Roma questo merito veniva attri-
buito a Servio Tullio, il quale per certi rispetti corrisponde a
Fidone; entrambi infatti avrebbero organizzato il sistema di pesi
e misure nei loro paesi.

Le pitt antiche monete di questo periodo sono di argento e
di elettro, ma a preferenza di argento, hanno talvolta forma

-
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globulare, come quelle di Egina con la impronta della testuggine
marina (n. 4)*), ed hanno un solo tipo (fig. 96). Una delle due facce
del disco presenta un incavo, che assume forme svariatissime, ma
per lo piu & diviso in scompartimenti. L'area incavata derivo
senza dubbio dalla necessity di fissare il globulo o disco metallico,
su cui dovevasi imprimere il tipo della moneta; invalse di poi
I' uso d’ imprimere in fondo all’ area dei segni, che hanno valore
religioso (confr. i nn. 1, 2, 5, 29). Quando si passo alle monete
con due tipi, restd la traccia del quadrato incuso in una specie
di incavo, spesso circolare, in mezzo a cui € impresso il tipo in
- rilievo, come ai nn. 7, 8§, 19, 2I.

Una tecnica singolarissima in tutto il mondo classico riscontrasi
nelle monete delle colonie achee dell' Italia meridionale, Sibari, Cro-
tone, Metaponto, Caulonia, T.aos, Pandosia ed in altre non achee, come

Fig.g7. Didrammo d'alleanza fra Siris e Pixus.

Taranto, Zankle, Questa consiste nell' esprimere lo stesso tipo a
rilievo su d’ una faccia e ad incavo sulla opposta, con una corrispon-
denza perfetta fra i contorni delle figure rappresentate. Questa tec-
nica ricorda quella detta a sbalzo e consente, che il disco metallico
sia molto sottile; vedi le monete dei nn. 11 (Metaponto), 12 (Posi-
donia), 13 (Siris e Pixus) (fig. 97), 14 (Sibari), 15 (Caulonia),
16 (Crotone). Le monete di queste cittd hanno spesso sul bordo una
decorazione formata da due linee ondulate intrecciantisi in varie
guise, la quale richiama analoghi motivi decorativi dell’ arte preelle-
nica e della ceramica arcaica delle isole, particolarmente di Rodi.

Il sistema monetale, secondo cui furono battute le monete
greche, & quello babilonese, basato sul peso del siclo o statere,
che & la sessantesima parte della mina debole, la quale era % del
peso massimo del talento, Nell’ Asia Minore, per le monete di oro

) I numeri tra parentesi, in questo capitolo, richiamano quelli progressivi
delle monete esposte.



— 488 —

fu adottatc lo statere di gr. 8.40, per 'argento il siclo babilonese
di gr. 11,20 e quello fenicio di gr.7.46. Lo statere eginetico di
gr. 12.57 e quello euboico-attico di gr, 8.72, che stanno a base
di tutta la monetazione greca, derivarono da prototipi greco-asiatici.
Altre unita di peso furono adotftate in altri paesi del mondo
ellenico, ma tutte sono in rapporto proporzionale con questi,

I tipi delle pit antiche monete dell’ Oriente e dell' Occidente
sono rappresentati da animali, da piante o da oggetti del culto;
cosi ad Egina vedesi la testuggine marina (n. 4), poi quella
terrestre (n. 91), a Corinto il Pegaso o cavallo alato (n. 5), a
Sibari il toro (n. 14), a Crotone il tripode (nn. 16, 17, I8), a
Imera il gallo (n. 23), a Zankle il delfino (n. 26), a Selinunte
la foglia di sedano, pianta sacra che fiorisce sulle rive del fiume
omonimo, B meno frequente la figura umana, quale espressione
antropomorfa del-
ladivinita, comela
testa di Pallade di
Atene (n,3), quella
di Apollo sui tetra-
drammi arcaici di
Leontini (n. 25,
fig. 98), quella del-
la ninfa sulle mone-
tedi Taranto(n. 8),

Fig. 8. Tetradrammo di Leontini. Sf:gesta (n. 30) e
Siracusa (n. 31).

L' arte degl’ incisori di conii segui le orme della grande arte
in tutt’ i tempi. In questo periodo I’ arte greca, dopo i primi
tentativi, fiorisce nelle scuole di Sicione, di Egina, di Sparta,
di Argo, di Atene, Artisti, come Agelada, Canaco, Critio e
Nesiote, compiono opere pregevolissime, di cui talune pervennero a
noi in copie abbastanza fedeli. I caratteri generali dell’ arte arcaica
si riscontrano nelle monete di questo periodo, La testa di Pallade
dei tetradrammi di Atene (n. 3), espressa di profilo, ha 1’ occhio
a forma di mandorla, disegnato come se fosse di prospetto, e
i capelli risultano dall' aggruppamento di globetti. La testa di
Apollo sul tetradrammo di Leontini (n, 25) ha invece I' occhio
di profilo, e rappresenta uno stadio pili avanzato dell’ arte. Le
divinita nude sulle monete di Posidonia (n. 12) e di Caulonia
(n. 15) hanno quella rotondita e pienezza delle membra, che osser-
viamo in alcune delle piltt antiche scuole greche, La figura sedente
del Demos di Taranto sulla moneta n. 9 ricorda nella movenza
il rilievo della stele di Chrysapha (Sparta).

Secondo periode (g74—4r5 a. C.). Tali caratteri artistici
continuano nel successivo periodo, che arriva alla fine del secolo V,
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ma sviluppati e perfezionati in sommo grado. La movenza singo-
lare di alcune divinita, espresse in azione concitata di correre,
trovasi su monete dell' Oriente e dell' Occidente cosi a Mallos
(n. 34) come a Gortina, come nell” Etruria (n. 35), come a Taranto,
Questa movenza ricorda in tutto le figure delle metope arcaiche
di Selinunte ed in generale ha riscontro nelle opere, che si
sogliono attribuire all’ arte ionica.

Ma come dalle metope arcaiche di Selinunte, dai rilievi della
tomba delle Arpie e da quelli del tempio di Assos si arriva ai
frontoni di Egina e poi a quelli del tempio di Giove Olimpico, del
Partenone e della Nike Apteros, e in generale alle opere di Mirone,
di Fidia e di Policleto; cosi da questi prodotti dell' arte monetale
arcaica si passa alle teste di ninfa sulle monete di Cuma (n. 37),
di Velia, di Napoli (nn. 38, 39), di Terina (n. 49), di Siracusa

Fig. g9. Tetradrammo di Siracusa.

(nn. 68—86, fig. 99). Dall’ acconciatura della chioma, che assume
forme svariate su queste ultime monete, gli artisti incisori dei
conii, Eumene, Sosion, Frigillo, Eutimo, fioriti negli ultimi quindici
anni di questo periodo (430—415 a. C.), ricavarono graziosi motivi
per rappresentare la testa della divinita femminile, espressa in varie
acconciature sui preziosi tetradrammi siracusani dei nn. 8o, 81,
82, 83, 85.

Terzo periodo (415—350 a. C.). E questo il periodo del
massimo fiorire dell’ arte monetale. Le scuole di Prassitele e di
Scopa innalzano 1' arte plastica al massimo grado della espressione,
La figura umana, che nell’ arcaismo avanzato ha qualche cosa di
studiato nei movimenti ed ha sul volto I' espressione di una vaga
serenita, anche quando dovrebbe soffrire, &€ ora ritratta con mo-
venze pilt libere e riesce ad esprimere anche la gioia o il dolore.
Nella modellatura del corpo osservasi pure un ravvicinamento
maggiore alle forme reali viventi, Queste tendenze dell’ arte si
manifestano pure nel campo della numismatica. Certe difficolta
di tecnica sono state superate, e gli artisti incisori arrivano a
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rappresentare anche di prospetto la testa delle divinita, In questo
processo ascendente dell'arte monetale, le scuole di Occidente
raggiungono il massimo grado, e Siracusa, 1’ antichissima colonia
di Corinto, emerge fra queste.

Dopo le incursioni dei Cartaginesi nell’ isola, rese meno fre-
quenti dalla vitloria d’Imera, e dopo la strepitosa battaglia -del-
I' Assinaro (413 a. C.) contro I’ esercito Ateniese, Siracusa, che aveva
sempre sostenuto gl'interessi dell’ isola, consegui quella premi-
nenza morale, a cui aveva diritto fra tutte le citta dell' Occidente.
Le monete di questo periodo attestano la sua grande prosperita
e il suo prestigio politico ed artistico, Gl incisori dei conii Eve-
neto, Cimone, Eukleida, raggiungono la pilt alta perfezione del-
I arte loro e appongono le loro firme accanto o sulle teste delle

Fig. 100. Decadrammo di Siracusa,

divinita da essi rappresentate sulle monete, Per le feste Assinarie
dell’ anno 412 a.C. furono emessi i decadrammi di Cimone e di
Eveneto, dove la testa di Persefone o Kora & trattata con
grande delicatezza e precisione. II tipo propric di Cimone
mostra i capelli della dea ravvolti in una reticella (kekryphalos)
(nn. 135—137, 141); quello attribuito ad Eveneto ha i capelli
pitt liberi, desinenti in riccioli e trattenuti da una benda [sphes-
done) (n. 138—140, fig. 100). La quadriga del rovescio, dove
1 cavalli erano precedentemente rappresentati al passo o in atto
di slanciarsi, ha acquistato sui tetradrammi e decadrammi di
questi artisti lo slancio vigoroso di una rapida corsa, e le
figure dei cavalli, espresse in diverse movenze, hanno raggiunto
un’ agilitd maravigliosa, La leggenda A@AA e le armi dell’ esergo
di questi decadrammi ricordano la loro coniazione per i giuochi,
che conseguirono alla vittoria sul fiume Assinaros. Fra i capo-
lavori dell’arte di questo periodo occupano un degno posto i
tetradrammi di Cimone (n. 133) aventi la testa di Aretusa di
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prospetto con capelli discinti, e con la benda su cui & inciso a
rilievo il nome dell’ artista. Se questo tipo di prospetto sia apparso
la prima volta su monete di Siracusa o di Napoli (n. 98) non
e il caso di discutere; ma esso rappresenta di certo uno dei piu
arditi tentativi artistici felicemente riusciti, Subito dopo lo vediamo
imitato su monete d’'Imera, di Motye, di Camarina, di Catania,
di Larissa (n.go), dei Satrapi della Cilicia. Anche di prospetto
¢ la testa di Pallade sul
rarissimo tetradrammo
a firma di Eukleidas
(412 a.C; n. 134).

Quest’ arte squisita
s’ irradia nella Sicilia, |
nella Magna Grecia e

anche nella Grecia
propria. Terinaconla
deliziosa figura della 4
sua Sirena (nn. 118, Fig. to1. Tetradrammo di Gortina.

119, 120), Turiicon la

testa di Pallade con galea attica (n. 109), Eraclea con quella della
medesima divinita, ma con galea corinzia (n. 103), Metaponto con le
svariate teste di una divinita femminile (nn. 104—106), Taranto con
i suoi stateri di oro (n. 100), Nasso con la testa di Sileno (n. 126)
eccellono in questa gara nobilissima, Fra i migliori tipi di questo
periodo si annove-
rano le figure intere
della ninfa Europa a
Gortina (n. 95, fig,
101), del cavaliere e
dell’ eroe Falanto sul
delfino a Taranto
(n. 101), di Ercole
che strozza il leone

A ad Eraclea (n. 103),

Fig. 102. Tetradrammo di Alessandro il Grande. dello stesso Ercole
oikistes  (colonizza-
tore) a Crotone (nn. 112, 113), 'del Sileno ebbro itifallico a Nasso
(n. 126), della lepre a Messana (nn. 127, 128). Talune citta per
ragioni commerciali si mantengono fedeli al tipo arcaico; cosi ad
esempio Atene conserva la testa di Pallade arcaica.

Quarto periodo (350—250 a. C.). Siamo arrivati al tempo di
Filippo e di Alessandro, i cui stateri aurei e tetradrammi diffondono
per tutta la Grecia le "bellissime teste di Apollo (nn. 142, 143),
di Giove (n. 145), di Pallade (n. 146), di Eracle (nn. 147, 148,
fig. 102), rispondenti ai lipi artistici di queste divinit, secondo




= 8 =

' ideale dell’ arte che & loro contemporanea, Le mutate condizioni
politiche di certe regioni e le tendenze realistiche della scuola
di Lisippo determinano una serie di ritratti pill o meno ideali
sui tetradrammi della Grecia, come quelli di Demetrio Poliorcete
(n. 150), di Lisimaco di Tracia (n. 155), di Alessandro II d’ Epiro
(m, 153) I ammirevole la testa di Posidone sui tetradrammi di
Antigono (n. 151), quella di Hehos delle monete di Rodi, assai
diffuse in Oriente insieme
con la cosiddetta dramma
rodia, Demetrio Poliorcete
riproduce sul suo tetra-
drammo il monumento da
lui eretto a Samotracia, in
ricordo della vittoria, che
egli riportd sulla flotta di
. . Tolemeo nelle acque di
Fig. 103, Moneta di Siracusa, Cipro (306 a. C.) qQUEStO
monumento, che si riannoda all’ arte di Scopa, consiste in una
Vittoria su prora di nave, i cui avanzi scoperti nel 1863 ora si
conservano nel Museo del Louyre (n. 149).
A questo indirizzo artistico risponde I'arte monetale della

Fig. r04. Tetradrammo di Perseo,

M. Grecia e della Sicilia. Le cittd greche della costa, rette a
libere repubbliche, come Metaponto (nn. 200, 201), Turii (nn. 203,
204), Crotone, Napoli (nn. 179, 183) hanno una monetazione ab-
bondante, nella quale esprimono i tipi delle divinita, che presso
ciascuna godono culto speciale; mentre la Sicilia, dibatentesi nelle
lotte per mantenere la liberta che tramontava, come nella Grecia
propria, offre sulle monete accanto alla testa sublime di Zeus
Eleutherios (nn. 212 [fig. 103], 213) le teste di Gerone I (nn. 218,
219) e di Filistide (nn. 229, 221).

Ma 1’ elemento indigeno delle popolazioni dell’ Italia, assurto
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al concetto di nazionalita nel nome di Romsd, comincia a fare
da se, e dietro 1’ esempio della monetazione di bronzo, a base
del peso della libbra, produce le grosse monete fuse, come quelle
di Hatria (n, 173), dell’ Etruria (n. 173), di Venusia (n. 176).
E Roma alla sua volta, che estendeva il suo dominio nel Latium
adiectum e nella Campania, uniformandosi al sistema monetale
greco, coniava 1 noti didrammi di argento a Suessa, a Cales
(n.797), 2 Teanum (un. 184) e la numerosa serie di monete di oro
e di argento a Capua (nn.185—191), dando origine a quella
monetazione romano-campana, che era destinata a distruggere le
monetazioni locali,

Quinto periode (250—50 a. C,). Nei secoli successivi I arte
monetale continua a svolgere le sue tendenze del secolo IV,

Fig. z05. Tetradrammo di Mirina.

scostandosi sempre pilt da quella perfezione, alla quale era per-
venuta, e perdendo quello slancio, che aveva raggiunto al tempo
della massima libertd degli Stati greci. Cosl a poco a poco dai
tetradrammi di Perseo, ultimo re di Macedonia (n. 222, fig. 104),
da quelli di Prusia re di Bitinia (n. 223), di Alessandro I re di
Siria (n. 224), dei Tolemei d’'Egitto (nn. 225, 226), di Mirina
(n. 228, fig. 105), si arriva alle ultime monete di Siracusa (n. 236,
238), di Cartagine (n. 231), della guerra sociale (nn. 232, 233).

1916. Monete greche dell’ italia meridionale.
Tav, Ve VL.

Nelle tavolette V e VI hai un saggio della monetazione delle
citta della M, Grecia secondo 1'ordinamento topografico. Fra
le colonie di Roma del Zatium adiectum fgura Cales, divenuta
colonia verso il 334 a. C., con una moneta d’ argento dai tipi
di Pallade e della Vittoria in biga, e un’ altra di bronzo col tipo
del gallo sul rovescio (nn. 240, 241). V’'& pure una piccola serie
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abbastanza completa di monéete romano-campane, fra cui alcune
di oro dal tipo dei guerrieri che prestano giuramento sulla scrofa
(n. 244), dal tipo del bifronte (n.245), e due altre pure di oro,
del valore di LX e di XX sesterzii (nn. 246, 247). Sono tulte
monete coniate a Capua, dopo che nel 338 a.C. questa citta si
alled a Roma contro i Sanniti nella qualitd di civitas sine suffragio.
Sono pure romano-campane le monete d’argento, esibenti Ia testa
di Marte imberbe, quella di Ercole giovane con la clava, quella
di Pallade con ﬂalea frigia (nn. 248, 249, 250), nonché le monete
col bifronte imberbe e la quadriga di Giove (nn. 254, 256), che
furono emesse in grande abbondanza, Fra le monete di bronzo
di queste emissioni capuane figura il raro quadrante col toro in-
furiato sul rovescio (n,251), ed altre frazioni coi tipi di Helios
e di Pallade (nn. 252, 253).

Fanno seguito le monete di Cuma, il pit antico stabilimento
greco-asiatico della costa campana, con le sue monete di argento
battute sul peso della dram-
ma focese di gr. 3,82, con
I’ ostrica sul rovescio (nn,
257, 258); di Hyrina, topo-
graficamente incerta, col toro
a volto umano e le teste di
Pallade e di Giunone argiva
(nn. 259, 263); di Napoli,
metropoli di tutta la Cam-
pania, la cui monetazione,
riproducente lo stile di Siracusa nella testa della Sirena (cfr. spe-
cialmente il n. 266), raggiunge ai principii del secolo IV il mas-
simo splendore (nn. 264 |fig. 106], 265), che va poi gradatamente
scemando nei didrammi, oboli e litre (nn. 267, 273). Napoli,
centro dell’ ellenismo in Campania, con la venuta della colonia
attica nella prima metd del secolo V a, C,, conia sul piede mone-
tale della dramma focese 1mportal:a. dall’ Orlcute 11 toro, emblema
della sua monetazione, & imitato da molte citta della Campania
e del Sannio: segno evidente della sua influenza commerciale e
politica. Si confrontino le sne monete con i didrammni di Nola, di cui
hai buoni esemplari ai nn. 274, 276, e con la litra di Aesernia (n. 278).

Seguono per ordine topografico le monete della Calabria, rap-
presentate da esemplari arcaici di Taranto col tipo della ruota
(n. 283), del Demos (n.281), da una scelta serie di didrammi col
graziosissimo gruppo dell’ eroe Falanto sul delfino, allusivo alla fon-
dazione della colonia, e del cavaliere, allusivo ai ginochi celeber-
rimi di quella citta (n. 284—291). Segue un rarissimo statere aureo
(n. 292) dai tipi di Giove e dell’ aquila, simbolo gioviale, con
accanto la figura di Pallade Promachos, moneta contemporanea alla

Fig. t66. Didrammo di Napoli.



— 445 —

dimora di Pirro in Ttalia. Segue una bellissima dramma campano-
tarentina col tipo della testa femminile propria di Napoli, e del cava-
liere (n. 293). Fra le monete della Lucania meritano speciale menzione
i quattro didrammi di Eraclea (nn. 206—299), esibenti Ercole in lotta
col leone ed Ercole in riposo, 1" eroe da cui derivo il nome alla citta ;
quelli di Metaponto per la spiga di grano (nn. 302—307, fig. 107)
e per la bella testa dell’ eroe Leucippo (nn. 308, 309), quelli di
Posidonia per la figura arcaica di Posidone che lancia il tridente
(n. 310), di Sibari pel suo caratteristico toro retrospiciente (n. 313),
i tetradrammi di Thurii di bello stile, esibenti la testa di Pallade
con galea ornata del Pegaso e del mostro Scilla (nn. 314—320),
i didrammi di Velia, con la testa della Sirena e di Pallade, e
col gruppo della cerva addentata dal leone (nn. 321—336).
Vengono da ultimo le monete dei Brettii in genere (nn. 337—344)
e quelle delle colonie elleniche di Caulonia (nn., 345—348) con
la cerva e la divinita locale affine ad Apollo (n. 345), di Crotone
col tipico tripode (nn. 349—357), quelle di Locri (n. 358) con
1" aquila che ghermisce la
lepre, come sulle monete
di Agrigento, di Reggio
col tipo del Demos e della
testa di leone (n. 361), e
finalmente di Terina con
quello della Ninfa sedente
(nn. 364—363).

Babelon, Origines de la son-
naie 1897 ; A. Evans, Syracusan
medallions 1892; Friedlander-
Sallet, Das koniglicke Minzkabinet 1873, Gabrici, Swl valore dei lipi
wonetali nei problemi stovici, etnografici e »eligiosi (Atti del Congresso
Internazionale di Roma 1g03); Gardner, Types of Greek coins 1883 ; Haed,
Historia numorwmn 188y ; 1d., Ceins of the Ancients 188¢; Hill, Hand-
book of Greek and Roman coins 18qq; 1d., Coins of ancient Sicily 1g903;
Id., Historical Greek coins 1906 Holm, Geschichie des sicilischen NMiinz-
wesens 18981 Milani, Le monete datlilicke, clipeate ed a rovescio incuse (Studi
e materiali, Vol. I, 1oo2, p. 171); Poole, Coins and medals, their place in

Zistory and art 1885; A, Sambon, Les weonnaies antiques de 1’ Iltalie (in
corso di pubblicazione).

1917. Aes grave italico.
Tav. VIL

Questi dischi di bronzo assai pesanti, ottenuti col processo della
fusione, sono la pilt antica moneta in uso fra quelle popolazioni
dell’ Ttalia, presso cui la civilta greca non ebbe una grande preva-
lenza, Per la loro tecnica e pel sistema monetale si riannodano
alla pitt antica moneta di Roma, emessa, come riferisce la tra-
dizione, al tempo dei Decemviri (450 anni avanti Cristo) e che fu
chiamata, dal suo peso, @es grawe, L'uniti monetale & 1' asse,

Fig. r07. Didrammo di Metaponto.
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del peso di una libbra (grammi 327) o poco meno secondo
i luoghi di emissione; le frazioni sono il semis, il triens,
il quadrans, il sextans, I uncia. L'aes grave fu coniato nel-
I' Etruria, nell' Umbria, nel Lazio, nella Campania, nell’ Apulia
e in altre parti dell’ [talia centrale e meridionale a partire dal
secolo 1V, e duré anche quando, per influenza di Roma, quelle
popolazioni passarono alla moneta di bronzo di piccolo modulo
e a quella di argento, coniate. Nelle 31 monete fuse, che sono
esposte, tn vedi i migliori esempluri di questa monetazione del-
I’ Italia, fra cui figura 1" asse di Volterra col tipo del bifronte
(n. 366), il rarissimo asse di Todi con I’ aquila e il cornucopia
(n. 267), un semis di Gubbio dai tipi dell' astragalo e del
grano d’ orzo (n.369), un quadrante di Rimini con la testa del
guerriero gallo (n. 370), due frazioni d’asse di Hatria (nn. 371,
372), un dupondio ossia un pezzo da due assi, della serie del
Lazio, col tipo di Pallade galeata e della ruota (n. 373); molti
esemplari della serie latina (nn. 375—384), fra cui sono notevoli
I’ asse di Capua col tipo del bifronte (n 375), ' asse di Tibur
(n. 385) con la testa di Ercole coperta della pelle leonina e la
testa di grifo, quello bellissimo con la protome di leone (n, 386)
e quello con la testa di Apollo su ambe le facce (n. 388). In
questi esemplari scorgi spesso ' influenza dell’ arte greca, anzi
¢ da supporre che, come a Roma, cosi in alcune di queste citta
si recassero a lavorare artisti greci.

1918. Aes rude ed aes signatum. Monete della Repubblica
romana.
Tav, VIII—X,

Presso 1 primi abitatori dell’ Italia ogni cosa si valutava per
mezzo del bestiame. Per esempio, a Roma un bue equivaleva
a dieci pecore. E poiché presso le popolazioni italiche la princi-
pale ricchezza erano gli armenti e questi erano 1’ equivalente delle
mercanzie, si uso la parola jﬁemmaz (da pecus — bestiame), la
quale resto a denominare in seguito la moneta metallica. Quando
in un periodo ancora antichissimo fu adoperato il bronzo (= aes)
per gli scambi commerciali, questo circolava in pezzi informi,
detti aes rude (nn. 397—398). 1l re Servio Tullio (meta del
VI secolo a. Cr.), secondo la tradizione, fu il primo a far im-
primere un segno sui pezzi di bronzo usati come moneta, donde
derivo la denominazione di aes sigmatum. Questa seconda fase
della moneta in Italia la troviamo rappresentata anche fuori
di Roma. I due pezzi di aes signatum esposti coi nn. 399 e 400,
aventi i tipi del gladio e del rostro, non sono, a quanto pare,
della serie di Roma,

Ma questo mezzo di scambio non era comodo, perché occor-
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reva fare uso della bilancia e del malleo, non prestandosi pezzi
cosi grossi a rappresentare i piccoli valori. La vera moneta
comincia con I’ @es grave, fuso, del peso di una libbra di gr. 327,
L’ Haeberlin sostiene invece, che la pili antica monetazione di
aes grave a Roma & fondata sul peso della libbra osco-latina di
gr. 272.87. Nelle leggi delle dodici tavole furono fissate per la
prima volta in moneta le contribuzioni, che prima erano fatte in
bestiame. L' unitd di questa, che & wvera moneta, fu 1’ asse,
con le sue suddivisioni, di-
stinte ciascuna da un tipo
costante del diritto. Cosi
I" asse ha la testa di Giano
bifronte, il semis o metd ha
quella di Giove, il triens o
terza parte ha quella di Pal-
lade, il quadrans o quarta parte
ha la testa di Ercole, il sex- Fig. 108. Denaro aureo di Silla.
tans o sesta parte ha la testa

di Mercurio, e finalmente I’ oncia o dodicesima parte ha la testa
di Roma galeata. Tipo costante del rovescio di questi nominali
¢ la prora di nave,

I pilt antichi assi romani non pesano pit di 9 o 10 once,
e tal peso andd sempre pit riducendosi, fin quasi ai principii
della prima guerra punica, in-
torno all’ anno 268 a. C., in
cui esso scende repentinamente
al peso che prima aveva un
triente, ossia a quello medio di
gr.109.45, paria 4 once (n.414).
Proporzionalmente fu ridotto il

s i peso delle frazioni (nn. 415—

FIg 200: DA S B yw) furono emessii n(:m!tipli del-

I" asse, ossia il dupondio (n.413),
il tremisse (n, 412) e anche il decussis che & rarissimo,

Ma lo scoppio della prima guerra punica provoco una conside-
revole innovazione nella moneta romana; fu monetato per la prima
volta nella zecca di Roma |'argento, il cui nominale massimo fu
il denaro del peso di 4 scrupoli, pari a gr. 4.55 equivalenti al 720
della libbra (n. 407); si conid pure la meta e il quarto, ossia il
quinario e il sesterzio (n. 408 e 400). I tipi solenni della moneta
di argento furono sul diritto la testa galeata di Roma, sul rovescio
1 Dioscuri a cavallo,

Tra la prima e la seconda guerra punica fu emessa da Roma
un' altra moneta d' argento. il vittoriato, detto cosi dal tipo della
Vittoria che corona un trofeo. Esso pesd in origine gr, 3.41 e
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fu ﬁqmvalente a tre sesterzii; ma quantunque coniato in Roma, la
sua origine si] deve alla necessita di contrapporre una moneta ro-
mana alla dramma greca in uso nell’ lllirico ed in altri p&em

La riduzione dell’ asse al peso di 4 once fu seguita quas:
immediatamente da una riduzione, per cui I’ asse scese al
originario del sestante, ossia di gr. 54.58, e perci¢ fu detto asse
sestantario. Durante queste ultime fasi della moneta romana
rilevasi un fatto notevole nei riguardi della tecnica; trovansi con-
temporaneamente usate la fusione
dei nominali grandi (nn. 412—
417) e la coniazione dei nomi-
nali piccoli (nn. 418—419), fino
a quando si adotta definitiva-
mente il processo della conia-
zione. 1 pit antichi assi co-
niati sono di peso sestantario
forte ed hanno simboli sul rove-
scio, allusivi ai magistrati pre-
posti alla zecca. Il n. 423 ha la Vittoria con corona, il n. 424
ba la clava, il n. 425 ha la corona e il n, 426 ha la mezzaluna.
I simboli figurano anche sull’ argento, come vediamo ai nn, 430
(mezzaluna), 431 (bastonc nodoso), 432 (Vittoria con corona).
In questo periodo di tempo il tipo dei Dioscuri sul denaro &
talvolta sostitnito da quel-
lo della Diana in biga
(n. 434).

Allo scoppio della se-
conda guerra punica, cioe
nel 217 a. C,, la legge
Flaminia ridusse il peso
dell' asse a quello di una

oncia, ossia di gr. 27 (nn. Fig. rrr. Denaro aurea di Augusto.
437, 444, 445)-

I magistrati monetali, detti zreswiri monelales, che prima
avevano impresso sulla moneta simboli allusivi al loro passaggio
per quella magisiratura, cominciano a segnare le iniziali dei loro
nomi. Cosi sul denaro del n. 450 leggonsi le iniziali del nome
C. SCR (fbonius), sull' asse n. 451 C. IVNI (us5), e cosi ai
nn. 452—455 i nomi di C, SCR (%benins), C, SAX (ula), SAFRA
(nius). E mentre il bronzo conserva ancora inalterati i tipi dei
suoi nominali, quelli dell’ argento cominciano a variare per ogni
monetiere (nn. 458, 459, 460, 461, 464, 465, 466, 467).

Ma le spese per far fronte alla guerra sociale avendo estenuato
I’ erario pubblico, nell’ anno 89 a. C., dietro proposta dei tribuni
popolari M. Plauzio Silano e C, Papirio Carbone, 1" asse fu ridotto

Fig. 110. Denaro aureo di
Marco Bruto.
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al peso di mezz’ oncia. Su questo peso sono tagliati, ad esempio,
gli assi di Junius Silanus (n. 473), di C. Vibius Pansa (n. 474),
di Marcius Censorinus (n. 475).

Fino a questo tempo erano stati coniati soltanto 1" argento
e il bronzo, il quale ultimo, dapprima metallo fondamentale, era
poi dlvenuto metallo secondario. Cresciuti i rapporti con " altri
paesi, aumentate le spese dello esercito, fu cominciato a monetare
anche I’ oro. Silla taglia il denaro aureo sul peso di gr. 10.91,
ossia sul trentaseiesimo della libbra ed emette i bellissimi aurei
dal tipo della testa di Venere e Amore (n. 476, fig. 108). Fino al
trionfo di Giulio Cesare su Pompeo la moneta d’ oro fu un’ ec-
cezione nella monetazione romana, e il denaro d’ .argento resto
la sola moneta fondamentale. Giulio Cesare conio diversi tipi
di denari aurei equivalenti a */4o della libbra, ciot del peso medio
di gr. 8,18 (cfr. i nn, 481—482), ed emise inoltre gran numero
di monete d' argento col nome suo o dei suoi luogotenenti, finché
un senatoconsulto del 44 a. C. gli dette facolta di far imprimere
sulla moneta ' immagine propria (nn. 485—487, fig. 109).

Abbondante fu I' emissione di oro ed argento dopo la morte
di Cesare (44 a.C.), dovendo i triumviri far fronte alle spese
militari fuori di Roma. Citero 1' aureo di Casca Longus con
I immagine di M. Bruto, uno degli uceisori di Cesare (n. 488,
fig. 110), i denari e aurei di M. Antonio (nn. 498, 499, 504),
di Sesto Pompeo (nn. 496, 497 —503), di Lepido (n. 5or1), di
Ottavio nipote di Cesare (nn. 502, 506, 507), parecchi dei quali
furono coniati fuori della zecca di Roma.

1919. Monete dell’ Impero romano.
Tav. X—XIII.

Dopo che Ottaviano ebbe disfatto il suo emulo Antonio nella
grande battaglia di Azio e rimase solo padrone dell’ orbe romano,
ritornato alla capitale ebbe onori supremi, ¢ a poco a poco, non
senza ostentazione di modestia, riuni nelle sue mani tutte le pil
alte cariche dello Stato, finché ebbe il titolo di Augusto nel
727=27%7 a. C., che segna ! inizio dell’ era imperiale di Roma,
Fu emessa in questo giro di anni una grande quantita di oro
e di argento da Augusto e dai #esviri monetales, i cui nomi
troviamo segnati sulle monete fino a pochi anni prima della
nascita di Cristo, come attestano le monete di P, Licinio Stolone
(nn. 508, 509) e di Petronio Turpiliano (nn. 513—514). Dei
lunghi viaggi compiuti da Augusto per dare assetto alle provincie
dell’ Oriente e dell’ Occidente, restano ricordi negli aurei e
denari coniati fuori di Roma, come quello del n. 511 (fig. r11) di
arte squisita, coniato ad Atene, ed esibente sul rovescio una copia
della giovenca di Mirone. I.a serie monetale di Aungusto &

29
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una delle pit ricche di ricordi storici; i tipi del rovescio
accennano ai pit grandi avvenimenti politici, sociali e religiosi
dell’ impero di lui. L’ aurec del n. 5§16 fu coniato, ad esempio,
nell’ anno 16 a, C., allorche, completato il lavoro di riparazione
delle principali vie consolari che menavano alla capitale, furono
innalzate statue ad Augusto sugli archi che stavano agli sbocchi
delle medesime.

Nell' anno 15 a. C. segui una notevole riforma, su cui &

Fig. z12. Asse di Druso figlio di Tiberio.

basata tutta la monetazione dell’ Impero. In virth di un senato-
consulto Augusto avocd a sé la coniazione dell’ oro e del-
I' argento, lasciando al Senato quella del bronzo. La moneta
d' oro fu ridotta al
peso di */4 della lib-
bra, pari a gr. 7.80.
La moneta di bronzo
fu coniata secondo le
norme che seguono, Il
sesterzio, che nella Re-
pubblica, interrotta-
: - . mente, era stato coniato
Fig. 113. Asse d’ oricalco, di Nerone in argento, fu da ora
innanzi coniato in un
metallo detto oricalco, risultante da una lega di rame, zinco e
stagno, del peso di gr. 27.29. Fu coniato nello stesso metallo il
dupondio, ossia la meta; ' asse invece, che ne era la quarta parte,
fu di aes cuprum, ossia di rame puro, cosi detto percheé ricavavasi
dalle miniere di Cipro. Sono sesterzii le monete dei nn. 509, 525,
sono dupondii quelle dei nn. 522, 523, sono assi quelle dei
nn. 526, 530, 531. Furono anche coniate delle piccole monete di
rame, che sono la quarta parte dell’ asse come vedi ai nn. §27—528.
Con Tiberio, Caligola e Claudio (nn. §27—555) restano
inalterate queste disposizioni, riguardanti la moneta di bronzo;


























































































































































































































































